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Uia para autores

emntre maestr@s es und publicacion wimestral de Ja Uni-
versidad Pedagdgicn Nacieonal, Sus autores son funda-
mentalmente maestas y moesoos de educacidn bisica,
los scompafian especialistas ocupados en temas que in-
volucran los dmbitos preescolur, primaria y secundatia;
las producciones de las nifas, los nifos y los jévenes son
contribuciones relevantes para lay pdginas de la revista,

Los temas

Los temas de los articulos que aquf se presentan tienen
la intencion de recuperar la complejidad del aula y de 1a
escucly, de problematizarla, de descubrir y dar a conocer
wcontecimientos relevanies y sipnificativos para las maes-
Iras ¥ macstros de educacian preescolar, priroaria v se-
cundarix, desde su contexto sociocultural.

Curucteristicas de Jos textos publicables:

1. Las calaboraciones deben ser experiencias inéditas
de investigacion, mnovacidn o animacion pedagogi-
<us desde /0 sobre la prictica docente, reflexiones,
arilisis, ensuyos, eteétera, acerca de la educacion ba-
sici v la formacion de maestros.

2. Los textos han de ser breves, miximo doce cuartillas
puru las secciones Desde el awla, Pava of Consejo 1éc-
wico 1 Hojas de papel que vuelan; para las otras sec-
clones maximo se recilyran cinco cuartllas.

3. Los trabmjas deben acompanarse de:

43 Portada que indique: tilulo del rexto (no mayor
de ocha palabras), nombre del autor.

1) Duros generales del autor (notas curriculares, con-
e de adscripeion o lugar donde labora, direc-
cion del ceniro de trabajo v/o particular, teléfono
del centro de trabajo y/o particular, corree cleg-
ronicn ).

4. Los originales halwan de presentarse:

) Procesados en compuadors, El autor deberd
entregar un disquetie { preferentemente cn Word
97} que indique ttulo, autor v todos los schala-
mientos del caso para su lectura, ¥ una copia
impresa del mismo trabajo. En altds v bajas (ma-
ylsculas ¥ mimisculas).

I+ Sin cortes de palabras (elirninar los guiones a
fin de renglén).

<) Cuantilla holandesa: 28 renglones de 60-65 gol-
pus. Justificacion fzquierda {(sin justficacicn de-
recha).

dr  Legibles, sin marcas, anadidos o modificaciones
al margen.

e)  Uso de abreviaturas y notas al final del exto,
no a pie de pigina.

Se sugiere realizar las notas de la manerd si-
guiente: apellides del autor, titulo de la obra,
nimero de pagin.

Tn caso de citar repetidamente una obra urili-
zar las locuciones: fdem, ibidem u ap. cil., se-
oiin sea el caso.

g)  Dibliografia y notas al pie deben aparecer al
final del texro.

h}  Los criterios para anotar la bibliografia: Nombre
de los autores (empezando por los apellidos),
luego coma, luego el nombre, luego coma,
(cuando haya més de un auior, €l segundo em-
pieza con el nombre v luego los apeliidos —se-
parados los autores con la preposicidn y—; cuan-
do haya mds de tres, se pone al primero v lucgo
etal ). 8i se menciona el tema de vn libro o revista,
€ste apareceri primero entre coinillas, luego ird
coma y el 1érmino “en”. El titulo del libro o revis-
ta en cursivas (tdlicas), luego coma. Numero de
edicidn (excepto s es la primera cdicién), luego
coma (se usard ed.). Lugar donde se bizo, Jue-
g0 coma. Editodal o instimeidn que o (la) pro-
dujo, luego corna. Afic de publicacion, hiego
coma. Paginas (se usard por ejemplo p. 386.),
Tuego punto final.

i) Las fotoprafias, grificas e flustraciones deseadas
han de acompanar al texto v ser de alta calidad,
cada una con ! pie o referencia pertinente, y se
indicard con espacios en blanco dento del tex-
1o el lugar donde deben incluirse.

iy Palabras, frases o sefalamiznios cspeciales en
cursivas (italicas).

k) En el caso de resefias © presentacion de libros
G revistas, acompafiar el texto de una fotestitica
de calidad de 1a partada del volumen que sé
trate.

5. Los autores pueden dirigirse para la entrega de sus
trabajos a la sisuiente direccidn electrdnica:
rpulido@ajusco. upn.mx
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Indicaciones generales:

tina vez aceptado el texto para su publicacién no se ad-
mitird modificacidn alguna al original.

Se entregarin al autor (3) tres ejemplares del nmamero
dc emtre maestr@s en que sea publicado su texio.

El autar es el tinico responsable znte entre maestr@s
v ante ¢l lecior de la veracidad v honestidad de los con-
tenidos de su trabajo.

A peticion escrita del autor se devuelven por correo
los originales de los trabajos no publicados.

Los textos incluidos en entre maestr@s pucden ser
publicados en otro drgano editorial previo permiso ex-
preso por escritc ¥ haclendo referencia explicita de la
fuente.




Ejercer el derecho a la lectura es tan importante como el de tomar un lipiz, un boligrafo o un teclado para expresar las
ideas y las emociones que nos envuelven. Por €50 entre maestr@s abre sus piginas para que no solo la explores, sino
que (e lances también a 1z aventura de escribir.

Las secciones que contiene la revista seguramente te darin pistas para tu participacion. Estas secciones
estdn pensadas como espacios para suscitar la reflexion, el analisis, la discusién y el intercambio de experien-

cias pedagdgicas.

DESDE EL AULA
En esta seccidn encontrards articulos escritos por maestras y maestros que abordan temas relacionados con sus expe-
riencias de investigacin, innovacién y/o animacién en la escuela y en sus aulas.

DESDE LOS MESAEANCOS
Esta seccion echard un vistazo a las producciones escritas de nifias, nifios y los y las jovenes de educacion bésica v que
son resultado del trabajo desarrcllado en el zula.

PARA Y DESDE EL CONSEJO TECNICO
En esta seccidn hallards articulos de fondo, escritos por docentes y/o especialistas. Su propésito serd el de suscitar
discusiones en torno a temas que estin presentes en €l ambito escolar y social.

ENCUENTARIO
Las aportaciones escritas y grificas se ubican aqui, su propdsito es recrear la vida cotidiana de la escuely
y de otros espacios, desde una dptica que nos haga reflexionar en el tiempo y espacio histérico: cuentos, poesia,
relatos, fotografias, etcéiera.

HOJAS DE PAPEL QUE VUELAN
Aqui se comparten expetiencias y andlisis pedagdgicos de docentes y/o especialistas de otros paises que contribuven
2 la discusién de temas nacionales.

PARA LA BIBLIOTECA
En estz seccitn se resefian libros que aportan nuevas perspectivas al trabajo docente. Esta seccién también se abre al
mundo de la novela universal, y en particular la iberoamericana.

REDES
Esta seccidn tiene la intencidn de dar a conocer diversos proyecios de grupos académicos maglsteriales v los niveles
de coordinacion entre sf que se estin logrando.

CARTAS DEL LECTOR
entre macstr@s abre un espacio mis para el intercambio de las palabras de las v los lectores. Esta seccidn estari
dedicadz 2 Ja publicacidn de todas las cartas de sus lectores ocupados en la conversacion escrita.

PARA PRACTICAR
Representa un anexo diddctico sugerenie, se trata de diversas actividades que maestras o maestros han llevado 1 caho
en sus salones de clase con objetivos muy especificos y cuyo fin es compartir y enriquecer la ensefianza en ¢l aula.
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Ea:a este nimero de la revista entre maestr®s incluimos una propuesta interesante sobre La importarn-
cia de las artes plasticas en &l desarrollo del nifio preescolar, desarrollado por Marfa Angélica Cuéliar
Cabrerz, con una amplia trayectotia en este campo. Comenta la maestra que “La expresidn pldstica es
importante porque a los nifios les permite comunicar sus ideas, sentimientos, deseos y experiencias;
asimismo posibilita registratlos y saber que cualquier persona que observe sus expresiones las podra
interpretar por largo tiempo”. Por lo tanto, Ia expresién pldstica se convierte en una herramienta indispen-
sable para la vida. Particularmente a través de la pintura, los nifios realizan los primeros intentos de
expresidn grifica para comupicarse, para posteriormente transitar hacia la escritura.

En este nimero también podrdn encontrar articulos importantes como: Padres y maestros frente a la
creatividad, escrito por Rubén Castillo Rodriguez. El propone a padres y docentes el reconocimienio de
los faciores que promueven e comportamiento creaiivo y su bloqueo, inherentes 2 los procesos de socia-
lizacién de hijos y educandos. En el articulo se analizan desde diversas disciplinas a la creatividad, también
llamada pensamiento creador, a partir de los planos actitudinal, social y cultural

En la seccién Hojas de papel que vuelan incluimos, de Mirna Sojo, el articulo Redes sociocufiurales y
espacios de protagonismo social: la experiencia del estado de Aragua, Venezuela. Hablar de redes
sociocuiturales desde esta experiencia es adentrarse en un camulo de acciones que, como la didspora, ha
esparcido sus semillas a fo largo de tres afios y ha sembrado de posibilidades a todo el terrftorio arugiseno. La
red sociocultural del estado, conformada por trescientos actores sociales de diversas disciplinas, ha activado
la confluencia de ideas, con diferentes ritmos v desarrollos desde la préctica cotidiana a partir de la construc-
cién colectiva con las distintas comunidades.

No es menos importante las reflexiones de Angélica Jiménez Robles, plasmadas en su poesia escrita
para mujeres y hombres que comparten [a equidad de género.

Finalmente, reiteramos nuestra intencién de continuar publicando la revista mejorando su perodo de

publicacién.

Roberto I, Pulido Ochoa



Trayectona de la letra”

Maricela Méndez Trividdad

sCOMO NACE Y COMO RENACT COMO MAESTRA?

Eoy una profesora normalista, egresada de la Escuela Nacional de Maestros. Recién salida

me incorporé, junto con otros sels maestros, a la labor docente en una escuela de organi-
zacion completa con director y dieciocho grupos. Como era una escuela completa, no po-
diamos quedarnos ahi mucho tiempo, motive por el cual se nos informd que estarfamos
provisionalmente en ese plantel mientras nos construian Gtra escuela.

Resulta que era una coloniz de nueva creacién en la zona conurbada de Iztapalapa, en
donde la gran demanda hizo que se pensara en construir otra escuela en esa misma calle,
pero no tenian ni terreno, ni director, ni alumnes, asi que nos dimos a la tarea de organizar
Ias inscripcicnes y de formar los grupos, a pesar de no contar con edificio ni director.

A los dos meses de iniciadas las labores, nos llegd una directora, la cual aceptd la
organizacidn gue ya teniamos y se incorpord al equipo. Al ver la tardanza en la construc-
cién de la escuela y las pésimas condiciones materiales en las que trabajdbamos (nifios
sentados en piedras, debajo de arboles, en aulas prefabricadas, en medio de 1a tierra, del
lodo y bajo el sol), nos vimos en la necesidad de intervenir hablando con el comisario ejidal
para que dondran un terreno, vy asi poder iniciar la construccidn del plantel.

Finalmente, a los dos afios, después de muchas gestiones y trabajo de maestros y comu-
nidad, estrenamos escuela. En ese entonces pensaba que con un edificio y mobiliario
nuevo el aprendizaje de los nifios serfa mejor. En realidad no habia reflexionado en otros

* Esta propuesta fue publicada en Propuesias pedagdgicas de maestros de educacion bdsica, CD, coordinado poc
Martha Elba Tlaseca, UPN-8Ep, México, 2002.



factores més importantes que inciden en el
aprendizaje de los nifios, {Cudnia experien-
cia me faltabal, jcudnto me faltaba por
aprender!

LA EXPERIENCIA DE NINA ME HIZO
BUSCAR LA FORMA PARA QUE LOS
NINOS ESCRIBIERAN SIN TANTO
SUFRIMIENTO

Mi trabajo al interior del aula se basaba en
los conocimientos tedricos que tenia acerca
de la “diddctica”, y los cuales consistian en
la importancia de planear una clase, inician-
do con una buena *modivdacicn”; quizid por
€50 pasaba gran parte de mi tiempo prepa-
rando “material diddctico”; les [levaba hasta
mufiequitos de teatro guificl, jugaba vo mu-
cho con mis alumnos y estableci lazos afec-
tivos con ellos.

En la flamante escuela éramos sélo seis
grupos, v todos eran de primer afio, asi que
todos estibamos preocupados por que nues-
tros alumnos aprendieran a leer y escribir para
el mes de diciembre; los tiempos eran muy
importanies, ya que las autoridades nos apre-
miaban pata que se vieran resultados en el
proceso de lecto-escritura de los alumnos. Algo
sucedia en mi trabajo docente que no me de-
jaba satisfecha, aunque los nifios comenza-
ban a deletrear y a unir sitabas, nunica escribfan
por iniciativa propia, s6lo hasta que yo les
dictara, y para algunos de ellos esc represen-
1aba un verdadero sufrimiento. Entonces em-
pezé a aparecer de manera constante mi
preocupacién por hacer que los nifios escri-
bieran a la par de la lectura, pero no cuando
yo les dictara, ni que €l escribir les hiciera su-
frir, si no wdo lo contratio, que escribieran
todo lo que ellos quisieran por gusto.

Los recuerdos de mi nifiez en la escue-
la eran un motor consiante que me movia a
buscar la manera de que la escritura no fue-
ra un motivo de “tortura”, como lo fue en
mi ¢aso. Recordar la angustia de “tener que”
llenar de letras cuartillas y cuartillas para
entregar trabajos en la escuela, me hacia tra-
tar de buscarle un sentido a la escritira, hacer
que la escritura tuviera un “significado” para
los mifios, que naciera en ellos Iz “necesi-
dad” el escribir.

Algo me quedaba claro: &z escritura en
Iz vida escolar no tenia ningtin sentido fuera
de la escuela. Todo lo que los nifios escri-
bian era por encargo de los maestros, asi te-
nemos que los dictados, las copias, las
composiciones, los resimenes son trabajos
escolares que no tienen razdn de ser en la
vida diatia. ;Entonces, pard qué enseviar a
Ios nivios a escribir?, tal vez la lectura fuera
una necesidad cotidiana mis evidente, pero
al salir de la escuela, icudndo volviamos a
escribir?, quizi alguna vez escribiriamos una
carta, pero con es¢ de que ahora es mas facil
comumicarse por teléfono. Mi preocupacion
segufa: sescribir, para qué?

REFLEXIONAR SOBRE MI QUEHACER
DOCENTE ME HIZO RENACER COMG
MAESTRA

En 1993, cuando se presentd el nuevo modelo
educativo y se inici6 €l programa para la mo-
dernizacién educativa, dio inicio mi interés por
conocer los nuevos enfoques v €l gire que da
en los propdésitos curriculares, donde se busca
miis el desanollo de habilidades, hibitos y des-
trezas, que contenidos conceptuales. Viene la
gran preocupacion: iodmo desarroliar iodo eso?,
i hasta ese entonces €l programa nos masca-

Trayectoria de la letra



ba objetivos, actividades v materiales diddc-
ticos que debfamos wtlizar, 2hora, sélo plan-
teaban propasitos, ejes y contenidos temdticos.

Ante esta situacidn, no me quedo otro
camino que buscar actualizar mis conoci-
mientos ¥ acercarme a las instiniciones que
nes ofrecian esta posibilidad.

A partir de que empecé a asistir a las
sesiones del diplomado “Preccupaciones
Docentes”, mi panorama se amplié en el sen-
tido de analizar y reflexionar con mayor cui-
dade v mis profundamente las actividades
que realizo en el aula con mis alumios.

Al escuchar hablar a los compafieros
acerca de sus inquietudes docentes, surge
una gran identificacién con ellos. Hay pun-
tos en donde sus preocupaciones se tocan
con las mias.

Como profesora de educacién prima-
ria, imaginaba que mis preocupaciones se
multiplicaban por dos o por cuatro, porque
siempre habfa crefdo que, a diferencia del
nive] secundaria, la primaria era 12 base for-
madora de hibitos, pero después de com-
partir preocupaciones y reflexiones con mis
compafieros de preescolar y secundaria,
pienso diferente.

Quierc comentar que llegar a identificar
mis preocupaciones no ha sido nada faci, ya
que ha habido momentos en que los proble-
mas me han abrumado, considerando que
esto de ser maestra implica estar inmersa
en un mundo de inquietudes. Sin embargo, en
un esfuerzo de reflexion, he ido identifican-
do qué preocupacidn es reiterativa y cudles
son [os grandes ejes problemiticos que apa-
recen en cada ciclo escolar, y que de mane-
ra constante estidn ahi, independientemente
del grado que me toca atender o de la es-
cuela donde me encuentre laborando.

Las preocupaciones que siempre me
han surgido son:

1. Como lograr ol interds y el gusio por ia
escrifura?

2. ¢COmo entendemos los profesores el orden
v la discipling, v por qué nos preocupa
tanioc?

3. :Qué grado de tmportancia le damos a
los comtenidos de los programues, que lle-
ga a presionarnos tanio los tiempos?

4. JCOmo entendemos &l aprendizaje?

5. (Qué significa para nosotros aprender?

En este ejercicio de reflexién, también he
tratado de ir resolviendo algunas situacio-
nes, por supueste de manera empirica, algo
asi como una especie de “ensayo v emror”,
que no siempre me ha producido satisfac-
ciones ni buenos resultados.

A veces, me vec como una profesora
deseosa de agradar a sus alumnos, con ga-
nas de ver caritas felices de venir a la escue-
la; pero en otras, me doy cuenta de que me
gusta el orden en el aula. Entonces, me pre-
ocupa saber jcémo puedo empatar “cierto
orden” con un ambiente relajado y agrada-
ble en el salén? No me gusta el “acartona-
miento”, mi la disciplina militar, me agrada
la algarabia de los nifios, pero también estoy
convencida de que deben existir normas mi-
nimas de respeto y convivencia porque creo
que de no existir reglas de convivencia apa-
recerfan problemas “propios de la interaccion
social”, por efemplo, la propiedad de obje-
tos, respeto a ka persona de otro, tolerancia
a las diferencias, comumicacidn, etc. Bn este
sentido, he logrado que en los grupos de
4°, 5°, o 0%, elaboren en forma conjunta un
“reglamenio”, en donde aparecen puntos
que €ellos mismos proponen como normas




de convivenciz y respeto. Aunque en gra-
dos de 1°, 2° vy 3¢ ha resultado mis dificil,
pues casi siempre pasan por alto las reglas
v frecuentemente resuelven los problemas
de manera inmediata, con golpes, se perci-
be que atin no han desarrollado el dislogo
para resolver los problemas de grupo y pa-
reciera que para llegar a establecer reglas de
convivencia los nifios requieren de un pro-
ceso largo, asi como de dedicarle tiempo a
CONOCEr sus intereses y sus gustos.

LA PRODUCCION DE TEXTOS, UNA
HABILIDAD QUE PUEDE PROMOVERSE

De los afios que llevo en el trabajo docente,
la mayoria los he dedicado al primer v se-
gundo afio de educacién primaria. Esto me
ha dado la pauta para que mis preccupacio-
nes docentes se centraran en el drea de es-
pafiol, especificamente en la lecto-escritura,

Mi experiencia de wabajo con los nifios
de primero y segundo me ha dado la oportu-
nidad de observarlos y de ir descubriendo v
“redescubriendo” cosas que suceden en el
aprendizaje de la lectura y la escritura en cada
gIrupo que entra a primer grado.

Cuando el nifio logra identificar que las
“grafias”, letras, empiezan a demostrar mis
interés. Por ejemplo, cuando leemos un le-
trero, o les leemos un cuento, ellos lo obser-
van pero no s6lo miran los dibujos, si no ven
también las letras, aunque todavia no las pue-
dan decodificar. Por Jo que me resulta inte-
resanie la idea de buscar fa forma de que
esas grafias no resulten palitos v bolitas sin
ningiin significado.

He comprendido que el aprendizaje de
los nines se facilia cuando el nifio logra en-
contrarse Con su maestro o maestra; por ello,

lo primero que hago es: ir al encuen-
tro de cada uno de los niilos del gmpo.

En el ciclo escolar pasado me tocé tra-
bajar con los nifios de primer afio, y pensé
que era la oportunidad de buscar otras for-
mas de trabajo en la lecto-escritura; pensé
planear actividades mds acordes a sus inte-
reses v buscar establecer una relacién de
amistad con ellos, que la relacién profesor-
alumno fuera mis “informal”, en un intenio
de buscar una relacién emocional con el
aprendizaje pero, jcomo hacer algo asi sin
conocerlos?

La idea de buscar una relacién emocio-
nal es algo que, de manera permanente y
constante, ha estado presente desde el ini-
cio de mi labor como maestra de grupo en
la primaria, v que ademds me ha redituado
grandes satisfacciones, independientemen-
te del méiodo, de la materia, o del grado
escolar que me toca impartir, ya que es evi-
dente que los alumnos se sienten menos pre-
sionados en un ambiente de confianza v de
amistad, con més deseos de participacidn,
con grandes posibilidades de aprendizaje y
menos probabilidades de desercién por hos-
tilidad.

Al recibir al grupo me di cuenta de que
no era nada ficil planear actividades sin ha-
berlos conocido antes. Asi que, hice a un
lado mi “primera” planeacion, pam lanzar-
me a la bisqueda de iz persorza que hay en
cada uno de los rifios del grupo.

Esta biisqueda resultd un tanto cuanto
limitada, pues recogi datos generales (nom-
bres, edades, domicilio, fechas de nacimien-
to, enfermedades, ocupacion de los padres,
etc.), v apliqué un pequefic examen para

ver qué tanto nivel de madurez tenfan.
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El examen consistia en observar sus habilidades para identificar formas, colores, ubicacién espacial,
nocién de nimere, habilidad para recortar, pegar, luminar, percepcién visual, etc. Los resultades del
examer, me permitieron identificar a los nifios que no tendrian dificultades para legar a leer; a otros los

que presentarian algunas dificultades, y otros més que tendrian serias dificultades para hacerlo.

Luis Francisco

Marisol

Yaraly

Sonia

Sarahi Juarez

Huerta

Catalino

imelda

Juan de Dios

Alberto

Stephany

Timidez (poca comunicacion), poca seguridad, dificil integracién al grupo, problemas
de ubicacidn espacio temporal y poca memoria visual, corta memoria auditiva y paca
atencion.

Timidez {poca comunicacion), poca seguridad, dificil integracién al grupo, problemes
de ubicacién espacio temporal y poca memoria visual, corta memoria auditiva y poca
atencidn.

Timidez (poca comunicacién), poca seguridad, dificil integracidn al grupo, probiemas
de ubicacidn espacio temporal y poca memoria visual, corta memoria auditiva v poca
atensidn.

Timidez (poca comunicacion), poca segurided, diffeil integracidn al grupo, problemas
de ubicacion espacic temporal y poca memoria visual, corta memoria auditiva y poca
atencion.

Timidez (poca comunicacién), poca seguridad, dificil integracibn al grupo, problemas
de ubicacién espacio temperal y poca memoria visual, corta memoria auditiva y poca
atencidn.

Repetidor de primer afio, baja autoestima, imidez, poca comunicacién con sus com-
pafieros y con la maestra, poca habilidad en el recortado, pegado v escritura {irazos).

Repetidora de primer afio, baja autoestima, timidez {poca comunicacion), poca habi-
lidad para tlumninar, pegar y recortar y realizar trazos.

Repetidor de primer afio, baje autoestima, extremada timidsz, muy poca comunica-
cifn con compafieros y maestra, poca habilidad en el manejo de! Iapiz, coloreado,
recortado y pegado. e duerms en fa banea, de muy baja talla y peso.

Serias dificultades para hablar, no pronuncia bien las palabras, balbucea y ss pobre
en lenguaje. Pareciera un nifia de dos o tres afios. Timidez, poca integracién al grupo.

Presenta como ausencias, permanece con la vista fija, no es timida, se integra al
grupo, se le dificulta caminar en linea recta, le cuesta ubicarse en el espacio y eri e)
tiempo, se le dificulia el recortado y el pegado, no reconoce formas ni colores, se le
dificultan los trazos.




Los resultados del examen me sirvieron para
ponerme alerta sobre los nifios que presen-
taban dificultades para el aprendizaje de la
lecto-escritura. Pero, todavia no lograba en-
confrar pensamientos, gustos, miedos, pre-
difecciones, habilidades y sentimientos, por
lo que tendria que identificar, de manera mas
precisa, v sistematica cudles eran todas esas
perscnitas escondidas detrds de una “gran
masa humana” de cartas infantiles v uni-
formes escolares.

Posteriormente me dediqué a obsgrvar
a cada uno de los nifios, tratando de identi-
ficar algunas otras caracteristicas. Asi fue
come identifique a los que les gustaba ha-
blar, a los que no hablaban, a los que ve-
nfan de otros estados, a los que ingresaban
por primera vez, a los que repetian por se-
gunda ccasidan el primer grado, a los que va
“leiaw™; en fin, todo lo anterior aumentd mis
inquietudes porque tenfa que considerar di-
ferencias individuales para iniciar o seguir
un proceso de adquisicién de la lecto-es-
critura.

De la observacién obtuve los resulta-
dos expuestos en la tabla anterior: diez alum-
nos con serizs dificultades para el aprendizaje
de la lecto-escritura.

Como no me resultaba del todo satisfac-
torio los datos recogidos v observados, me
dediqué a platicar con cada uno de ellos
sobre sus familias, quehaceres, gustos v pro-
blemas. Asi fue como me enteré de que en
s mavoria eran nifios v nifias con proble-
mas de afecto y baja autoestima.

El encontrarme con la persora de cada
uno de los nifios, me resulté impactante,
pues al papd de Gregorio lo metieron a Ia
circel recientemente; el papi de Beto se fue
de "bracero™ a Estados Unidos; el papiy la

mami de Gabriela la abandonaron con la
abuelita; la mami de Alejandra es madre
soltera v trabaja todo el dia; los papds de
Yarely le pegan constantemente y le exigen
mucho; el papd de Luz es alcohdlico v les
pega a ella v 2 su mami; Lalo, Oscar y Abi-
mael se sienten abandonados por que la
mama se ¢asd nuevamente y acaban de te-
ner otro hermanito; en fin, gran parte de
ellos tenfa una gran cantidad de sentimien-
tos acumulados, esperando la oportunidad
de sacarlos.

Con este pancrama me surgié la pre-
ocupacién de jedmo bacer que estos alum-
KOS, CON {Anias experiencias y sentimientos
que contar, accedieran a la lecto-escritura?
Entonces se me ocurrié que si a ellos les
inferesaba platicarme las cosas que les su-
cedian, también podifa interesarles cosas que
a otros también les habia sucedido, pero el
relato seria en forma de cuentos, anécdotas
v levendas.

Asi fue como les llevé al salén de cla-
ses los Libros del rincdn, pues pensaba que
en esos libros encontrarfan historias seme-
jantes a lo que sucedia en sus vidas, y que
eso les lamaria su atencidén para que inten-
taran descifrar lo que les comunicaban
esos libros.

En cada uno de los cuentos, observaba
que los nifios se identificaban con los per-
sonajes, pero a medida que iban descifrando
las letras y accediendo a [a lectura, comen-
z$ mi preccupacién por hacer que escribie-
ran, pero sobre tode que escribieran sus
vidas en forma de cuento.

Al hacer sus primercs esciitos, se nota-
ba de inmediato la expresion de sentimien-
tos, de ilusiones ¥ de deseos. Asi fue como
decidi iniciar 1a revisién del material impre-
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so con el que contaba, de tal formz que
pudieran sacar mayor provecho de ellos
en el aspecto de la escritura.

HACIA UN REENCUENTRO
CON LOS LIBROS DE TEXTO
Y LOS LIBROS PARA EL MAESTRO

Me interesé por conocer un poco mds los
libros de texto, principalmente los de Espa-
fiol; el respectivo programa, los ficheros y
los Libros del rincdn, y encontré cosas muy

interesantes, tales como:

1. Me encontré con distintos tipos
de textos

En el libro de lecturas, hay lecciones que se
pueden trabajar por semana, ya que al con-
tarlas uno se da cuenta que son 39 leccio-
nes, que alcanzan parz 39 semanas de
trabajo. Las lecturas son cuentos &n su ma-
yoria y contiene algunos textos informativos
que se complementan con el libro de activi-
dades y el libro recortable.

2, {Por fin le encontré sentido
a la escritural

Me di cuenta que ¢ libro de actividades estd
hecho para trabajarse de manera vinculada
con el libro de lecturas, pues las actividades
que ahi aparecen se separan por el mismo
nimero de lecciones localizadas en el libro
de lecturas, que a su vez, se complementan
con ¢l libro recortable. En este libro apare-
cen actividades que nos lievan a valorar Ia
lengua escrita como 1 instrumento itil
para teger ¥ dar informacion.

3. Jugando se lee v se escribe

En ¢l libro recortable, se pueden encontrar
juegos tales como: loterfa, memorama, ver-
siones de la oca, personajes de cuentos en
titeres o miscaras, que nos 4poyan para ot-
ganizar juegos y dramatizaciones. Los
materiales recortables complementan las
actividades de los otros dos libros.

En el fichero encontramos una amplia
gama de actividades que se pueden consi-
derar “juegos” (que segin he observado, re-
sultan altamente interesantes para los nifios)
v que son suceptbles de modificarse, o in-
ventarse otras a partir de ellas.

4. Al rescate de Ia planeacion

En el libro para el maestro, he rescatado la
informacidn acerca de cémo se organiza y
planea cada leccidn.

Cada leccion esti compuesta por acti-
vidades de cuatro tipos:

* Leer v compartir

s Hablar v escuchar

* Tiempo de escribir

* Reflexion sobre la lengua

5. {Por fin atrapé su atencién!
{Con qué...?

En la lectura de cuentos, encontré mi primer
acercamiento con los nifics, y empecé a atra-
par su atencidn, He observado que a los ni-
fos, en primer afio, les gusta que vo les lea
en voz alta los cuentos; en segundo, solicitan
ellos lz participaci6n para leer.



0, Escribir para comunicarse

En el plan y programa de estudios de Espa-
fiol, se pretende que la lectura y la escritura
sean herramientas de comunicacion pard
el alumno. Uno de los propésitos es que el
ninos se exprese de manera oral y escrila,
con ciertas habilidades para manifestar sus
pensamientos. Lo anterior lo comparto; pues
de nada le servirfa al nifio repetir el “soni-
do” o nombre de las letras si no le va servir
para expresar su pensamiento, sus ideas o
sus sentimientos de alegria, tristeza, miedo
etc. Sin embargo, lo dificil era que los nifos
y vo los llevaramos a la prictica.

Retomando ideas del Programa Nacio-
nal para el Fortalecimiento de la Lectura y la
Escritura (Pronalees), y adaptandolo a las
caracteristicas de los nifos y las condicio-
nes de la escuela, comencé por proporcio-
narles un ambiente “alfabetizador”: llenaba
de carteles el salon, llevaba libros de cuen-
tos, les pasaba lista mostrindoles sus nom-
bres escritos en cartoncitos de colores,
inflaba globos con sus nombres escritos y
los aventdbamos para que ellos lograran atra-
par el de su nombre, etcétera.

En este sentido he de decir que el libro
de texto me resulté de gran utilidad, asi como
el libro recortable y el libro de lecturas, pues
eran materiales individuales que les perte-
necian, que podian recortar, pegar, ilumi-
nar, observar y manejar. Fue asi como nos
adentramos al proceso de codificar y deco-
dificar las grafias.

Cuando comenzaron a “leer” las pala-
bras, pensé que va habiamos alcanzado al-
gunos propositos, sin embargo. todavia nos
faltaba lograr la escritura que, desde mi ex-

periencia y mis observaciones, casi siempre

se da poquito después de la lectura, aunque

otros companeros pudicran pensar que se cla
simultineo. Para mi no es asi, por gue pard
escribir en nuestro idioma se requicre de
algo asi como “leer” la palabra en el pensi-

miento y después escribirla.

;PRODUCIR TEXTOS PARA ESCRIBIR
TODO LO QUE QUIERAS!

Preocuparme porque los ninos tuvieran la
competencia de la lectura y la escritura, me
hizo conocer mis sobre el Espanol, sus pro-
positos, manera de trabajarlo, y de encon-
trar los recursos con los que contabi.

Una vez que los nifios comenzaron i
leer, mi atencién se centro sobre el “Hempo
de escribir’. Esto es porque en las “observa-
ciones” registraba €l gran interés que ticnen
algunos nifios de hablar entre si (cons-
tantemente se estin comunicando), mien-
tras que a otros les cuesta mds trabajo po
su timidez. A los que les gusta hablar mu-
cho es algo reiterativo e inevitable, pues lo
que ellos hacen es comunicar todo lo que
piensan y sienten. Entonces, por que no lo-
arar que lo expresen por escrito tambien,
por qué limitarlo a la lengua hablada que se
den cuenta que lo que comunican también
pueden comunicarlo a través del tiempo y
la distancia. a través de la escritura. Parz los
que les cuesta trabajo comunicarse verbal-
mente, por qué no intentar hacerlo por es-
crito; a lo mejor esa es una oportunidad de
expresion que no les causard tanta timidez
o conflicto, tal vez eso les resultard mis
facil.

En un principio. lo que hacia con los
que hablaban mucho era tratar de callarlos:

sin embargo, ellos guardaban silencio s6lo
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si lo que yo hablaba les interesaba, y esto
sucedia cada vez que lefamos cuentos. Con
respecto a los que no habigban, trataba de
que lo hicieran, y sdlo lo hacian si les lefa un
cuento: al terminar el cuento, les pregunta-
ba cosas sabre lo que lefamos. Entonces hice
mi primer descubrimiento: los introvertidos
y los extrovertidos participaban después de
[a lectura de un cuenio.

jContesta lo que te pregunto,
escribiéndolo! '

Al utilizar el libro de actividades comencé a
observar que muchos ejercicios estan enca-
minados a rescatar ideas principales de los
cuentos, 4 sacar informacién de los textos,
© a tratar de que los nifios resolvieran algu-
nos problemas escribiendo las respuestas.

La escritura como sustitmo
de la Jengua hablada

Después de consultar el Libro para el maes-
tzo, los ficheros y oir las experiencias de mis
compafieros maestros del diplomado “Pre-
ocupaciones docentes”, se me ocurri esta-
blecer un dia “mudo”, en donde 610 se valia
cemunicarnos con recaditos, tratando de no
hablar para nada. La realidad resultd bas-
tante interesante, ya que me di cuenta que
los nifios escribfan con elementos poco con-
vencionales, sus escritos eran muy cortitos,
apenas una oracién tipo “felegrama’, pero
que expresaban ideas y mensajes.

Cuenta cuentos escribiendo

Después comenzamos con redaccidn de
cuentos, 1os cuales les lefa previamente en

voz alta, luego ellos trataban de escribitlo
para contirselos a sus papis o hermanos.
En la redaccién del cuento contaba yo los
elementos que tendrian que aparecer, por
ejemplo: ulo, inicio, nudo v final; habia
una gran varedad de resultados: textos a
los que les faltaba algiin elemento hasta los
que escribian sin secuencia légica.

Cudntame tus aveniuras por escrito

En un segundo momento, ellos escribian
aventuras verdaderas o imaginarias. Y en un
tercer momento, escribfan un cuento inven-
tado por ellos. En sus textos, todavia se evi-
dencia la dificultad en la mayoria de los
alumnos para realizar la segmentacién con-
vencional, algunos hacen segmentacion no
convencional y otros escriben todo junto,
Para ir superando esta situacidn, escri-
bia en el pizarrén dos textos iguales, uno con
segmentacién convencional y otro sin seg-
mentacion. Ellos trataban de leer Ios dos tex-
1o0s, v daban su opinidn acerca da ellos. Como
un apove para los que todavia se les dificultz
la segmentacién, lo que actualmente hace-
mos es que al escribir, decimos primero la
palabra en voz alta y luego Ia escribimos, al
terminar de escribit una palabra anotamos
un guitn rojo antes de escribir la otra y asi
sucesivamente hasta terminar el texto,

El correo en In escuela

También se me ocurrié que establecieran
correspondencia mis alumnos del 2° “B* con
los alumnos del 2° “A”. Esto ha resultado
también muy enriquecedor, pues los nifios
se esfuerzan por plasmar sus ideas en el pa-
pel, v saber que otros nifios los iban 2 leer



les motivé mucho. Los textos originales, es-
critos en sus cuadernos, se los llevaron a
casa para pasarlos en limpio, en hojas tama-
fic carta, ¥ meterlas en un sohre. Sin embar-
go, tuve que hablar con los padres de familia,
va que ellos querfan ntervenit para cam-
biar los textos de las cartas, hacerlas mas
convencionales, en formato y redaccién, y
el resultado final de esta iniervencién era
que las cartas escritas por los nifios no se
parecian en nada a las que los padres pro-
ducian finalmente.

Escyribir lo que siento y pienso
mie bace sewntir bien

No sé hien cudndo ni en qué momento preci-
s0 se dio, pero un dia me di cuenta que cuan-
do los nifios escriben a veces nos dicen cosas
que no se atreven a decirlas de manera oral.

Por esta razdn se me ocurrid que si les
ponfa musica cldsica, como vals, y baildba-
mos al compés de éste, al término de a ac-
tividad pudieran escribir fo que sintieron.
Los resultados fueron verdaderamente asom-
brosos, hwbo relatos de viajes en el cielo v
sobre las nubes, de caminar sobre pasto ver-
de lleno de flores, de andar cerca de los pla-
netas, etcétera.

En otraz ocasion, les pedia que escri-
bieran algo acercz de ¢Omo reaccionaban
sus papis cuando sacaban malas califica-
ciones, y sus narraciones fueron muy deta-
ladas acerca de las actitudes de sus padres,
y del miedo que ellos sentian cuando saca-
ban bajas calificaciones.

Después de escribir lo que cada uno
pensaba y sentia, el ambiente del saldn era

mas relajado vy manifestaban méas confianza

hacia 12 maestra.
METAS PENDIENTES

El propdsitc de mi propuesta es que los
nifios logren escribir textos que le sirvan
para comunicarse y que al escribir sus tex-
tos sean cada vez mas largos, y mejor redac-
tados, que de una redaccién muy sencilla,
pasen a una redaccidn mds completa, me-

jor acabada.

iComo evaluar la produccion
de textos?

Con respecto al avance de los nifios en la
produccion de textos, he tratado de darles
un seguimiento a través de sus propias pro-
ducciones, compariandolas consigo mismas,
de tal forma que los nifios puedan ver sus
propios logros.

Se les ensefian sus primeros texios pro-
ducidos para que los comparen con los mas
actuales, de tal forma que él mismo pueda
apreciar qué tanto ha avanzado.

La evaluacién me resulta dificil hacera,
pues aln no tengo elementos que me indij-
quen cuantitativamente los avances; sin em-
bargo, lo que intento es realizar una revision
de sus textos. Esta la hago a partir de ciertos
rasgos, que considero deben estar presentes
al escribir: primero realizamos la actividad, v
vo espero que ellos al finalizar puedan pro-
ducir un texto.

El siguiente cuadro puede ayudar a
ubicar lo que pretendo.
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entre macstr

Rescate de ideas principales

Sacar informacion de textos

Expresar ideas

Narrar aventuras verdaderas o
imaginarias.

Cuentos invsntados por los ni-
fios a partir de escuchar otros.

Reflexiones

Expresion de sentimientos

Hacer cartas

Escribir las ideas principales gue encuentre en un cuento, desde
una sola idea hasta las que el alumno pueda encontrar.

Resolver algunos problemas planteados escribiendo respuestas.
Desde la respuesta de una sola palabra hasta varias oraciones.

Escribir mensajes, desde los de tipo “telegrama” hasta los que tie-
nen articulos, verbos, adjetivos y complementos.

Escribirlas acompafiadas de sus respectivos dibujos. Aqui cabe la
posibilidad de que los personajes dibujados puedan tenar “globos”
donde aparezcan iextos gue expresen didlogos de los personajes.

Escribir cuentos, con un inicio, un nudo y un final.

Escribir respuastas, cortas o largas a algunos prablemas plantea-
dos.

Escribir de manera libre, pero que exprese lo que siente, después
de haber escuchado misica.

Escribir lo que siente después de haber bailado con masica.

Escribir correspondencia a nifios de otros grupos. Ver si tiene fe-
cha, el nombre a quien va dirigida la carta, el texto o cuerpo de la
carta, la despaedida y la firma.

Estrucinra gramatical

Segmentacion

En la produccién de textos, atin tengo mu- En cuanto al problema de la segmentacion, creo que una

cho qué hacer; se han dado los primeros buenz manera de lograrla es usando la letra cussiva. Sin

pasos, sin embargo, en el aspecto conven-  embargo, esto tendria que irdo observando 2l paso del tiempo

cional, sélo 40% de los nifios, aproximada- v en la medida que dominen mejor y méis frecuentemente

mente, hacen uso de las maydsculas, de la letra cursiva.@

puntes v comas, asi como de signos de inte-

frogacion y exclamarves.



Notas para no leer como esclavo

Alonso Ramirez Stlva

NOTA 1: LECTURA Y VOCES DE ULTRATUMBA

Eue lea en voz alta y que me escuchen casi en el mismo instante, es una prictica muy
antigua. Desde hace mds de 25 siglos, 2500 afios, los ciudadanos v 1a aristocracia griegos se
reunian alrededor de un esclavo para escuchar Ia lectura de un texto.

El texto no era precisamente un libro, pues las palabras podian estar escritas en diver-
sos materfales y formatos: rollos de papiro, grandes folios de pergamino, inscripciones en
Iapidas, en monumentos, en templos o en edificios piiblicos.

La lectura visual y silenciosa, como ahora, casi no se practicaba en aquel entonces.
Los primeros textos estaban escritos de manera continua, no se formaban ni se separaban las
palabras; no se utilizaban las comas, los puntos y seguido ni los puntos y aparie; mucho
menos, los puntos suspensivos o los signos de interrogacién. Como veremos, la puntuacién
de un es5CTito €5 un invento mis recients.

Pricticamente el lector estaba obligado a Ieer en voz alta y despacio. Descifraba letra
por letra hasta completar las palabras: “A-R-I-S-T-1-D-E-8-H-I-JO-D-E-F-E-D-R-O-L-U-C-H-
O-P-0O-R-A-T-E-N-A-5".

A proposito, cuando yo iba a la primariz nos ensefiaron a leer de manera semejante;
deciamos: s, €, s-g; 5, 0, 8-0; 281 e-5-€ 0-5-0 s-¢€ a-5-e-1.

56lo algunos nobles podian darse el lujo de tener un rollo en su casa para leer mis o
menos en silencic o en silencio totalmente, cuando no se vefan obligados a levantar la voz
para comprender el texto: “... y se fueron a la guerra con sus arcos y sus flechas...”; lefan
murmmurando, como algunos adultos poco habiles de ahora, que leen como si estuvieran
diciendo una ofracién.



enrra maestr{@is

Por el siglo X, AC, Homero escribi,
aunque lo mis probable es que haya dic-
tado a un escribiente porque era dego, La
Htiada y La Odisea, descripciones de la gue-
ma de Troya v de los viajes de Ulises, res-
pectivamente.

Imaginen a un grupo de ciudadanos y
al mismo Sécrates escuchar, cinco siglos des-
pués, la lecrura de un fragmento de alguna
de estas dos descripciones.

Todos visten largas tinicas atadas por
la cintura; una tela larga y angosta cruza €l
pecho v las puntas cubren el brazo apoya-
do sobre el estémago; usan sandalias. Los
hombres se distinguen de las mujeres por
la barba, el vello de piermas y brazos v la
musculatura. Las mujeres, en general, tie-
nen el cuerpo curvilineo; ademds, estin ex-
cluidas de la lectura v, al igual que a los
extranjeros, sean o 1o esclavas, ampoco se
les considera ciudadanas.

Se lee en lugares pdblicos; el grupo
puede estar en medio de alguna calle, al
frente de un templo o edificio de gobierno,
o ante la tumba de algin personaje impor-
tante. Quien lee, como decfa, es un escla-
vo, no un cindadano. A los esclavos no se
les considera seres humanos, porque un
hombre piensa, ¢rea, filosofa, gobiema y es
Iibre; en cambio un esclavo realiza el traba-
jo fisico, sitve para cargar piedras, para cul-
iivar la tierra o para forjar el hierro; asimismo,
quien ha perdido la libertad, quien no pue-
de ejercer su voluntad no puede ser con-
siderado himano, s6lo es poco mis que un
animal.

Leer es un acto de sumdsidn; quien lee
10 lo hace para él, si no para los demis. El
lector es Unicamente un insirumente, ung

especie de miquina capaz de descifrar tex-

tos, que se limita a prestar su voz para €X-
presar palabras que no son suyas. El texto
tiene un poder casi migico que determina
el mensaje que habrd de comunicar €l lec-
tor por medio de su boca.

La mayoria de los textos son de autor
anénime v se desconoce quién, quizd un
ser superior o alguien que haya muerto, ha
dotado de poder a las palabras escritas para
que éstas lo ejerzan scbre el que lee,

Un hombre medio calvo, chaparrito ¥
regordete, es S6crates; a un lado estd Platdn
v al otro Jenofonte. Parece que se pusieron
de acuerdo v los tres tienen los brazos cru-
zados sobre el pecho. Elos, con los otros
integrantes del grupo, nada mds escuchan.

El maestro posiblemente tenia proble-
mas con Ia redaccién y con la comprensién
de textos, pero no por falta de inteligen-
cia, precisamente. Scrates no escribid
nada, tal vez porque sabia que Platdn, su
discipulo, postesiormente escribirfa sus di4-
logos. Tampoco lefa, debido a que no se
atrevia; gquizi tenia miedo, como cualquier
ciudadanc ateniense de aquella época, al
poder de la palabra escrita, 2 que palabras
ajenas, escritas o dictadas por alguien sin
1ostro, invadieran su cerebro v salieran por
5u boca.

NOTA 2: CALLAD Y ESCUCHAD
LA LECTURA DEL MENSAJE DIVINO

Ahora, les pido que por favor cambiemos
de escenario vy de época. Nos encontramos
en Buropa entre 1os siglos v y xiv de la Era
Cristiana, aproximadamente.,

En el Viejo Continente, durante et Me-
dicevo, la vida social era profundamenie re-
ligiosa Todo mundo reza, a todas horas. Los



padres y los hijos, los sefiores feudales, la corte, los siervos v
los artesanos; desde los nifios hasta los viejos v, sobre todo, los
integrantes del clero, quienes han ofrecido su vida a servir a
dios.

Los textos ailin estaban escritos en rollos o bien en folios
que, me imagino, eran demasiado grandes e incémaodes tanto
para escribir en ellos como para leerlos. Eran tan estorbosos
gue, dificilmente, uno hubiera podido traerlos bajo el brazo y
leer en el metro o en el pesero, sin incomodar a los demis
pasajeros.

El texto que mis se lefa era Las Santas Escrinuras, pero
sélo podian hacerlo de manera directa los sacerdotes y quie-
nes ccupaban los més alics puestos en la jerarquia eclesidstica,
También los clérigos que, sin pertenecer a ninguna orden, eran
personas estudiosas de la palabra de dios.

La mayoria de los texios griegos se habfan waducido al
latin v se escribian en latin, Como hasta hace unos cuantos
afos, durante la misa, el sacerdote Jefa la Biblia escrita en ese
idioma a los creyentes, quienes, por supuesto, no entendian
nada. Lefan de oido, igual que los atenienses; lo importante
era que escucharan, aunque no comprendieran; méas impor-
tante ain eran los efectos que la lectura produjera en la au-
diencia: que cada uno sintiera que participaba en un acto
sagrado, en el cual habia que armrepentirse de los pecados y
manifestar un respeto cercano & la sumision.

S6lo el latin culio se escribfa v era hablado nada mis por
unz élite. Como en la antigliedad la gran masa no escribia ni
lefa como los romanecs conquistaron casi toda Furopa, cada
unc de los diferentes pueblos conquistados se comunicaban
por medio de alguna variante del latin hablado, del latin vul-
gar; es decir, de una lengua romance.

Sobre los textos en latin, los monjes, principalmente, v los
particulares escribfan notas, comentarios, glosas y resfimenes
en alguna lengua romance. Asf nacid, por ejemplo, el espafiol
escrito (a propdsito, hace poco, se cumplieron los mil y tantos
afios de la lengua espafiola).

Los monasterios eran 1os centros mas importantes de produc-
cidn de escritos. Bn enormes salones habia largas mesas sobre las
cuales se colocaban los grandes folios escritos en latin llenos de
anotaciones, a los mirgenes v entre lineas, en lengua vulgar,

Motas para ne lear como esclava




sitre mae

Alo largo de cada mesa se colocaban los mon-
jes, que se encargaban de copiar las anotaciones 0
el mismo texto sin anotacicnes, segin fuera el pro-
pdsito. No eran escritores, en el estricto sentido de
la palabra, v quién sabe si algunos ni siquiera su-
pieran leer. Se les llama copistas, ustedes ya sabrin
por qué, pero no por que acosturnbraran brindar
con copas.

Probablemente todos los tipos de letra, que
ahora tienen las computadoras, las reproducian los
copistas, perc a mano; eran verdadercs artistas de
la caligrafia, v habia, entre la corte, quienes osten-
taban un texto manusctito, como una real obra de
arte. (Por cierto, si ustedes quieren conocer mis
acerca de c6mo era la vida en los monasterios y de
cémo trabajaban los copistas, les recomiendo la
pelicula, Ef Nombre de la Rosa, o que lean el libro
de Umberto Eco, tiene el mismo titulo v en él se
basa la pelicula).

Algin notable tambié&n producia textos, pero
es posible que no escribiera ditectamente, sino que
dictara sus ideas 2 un escribienie.

Se empezaron a separar las palabras y a intro-
ducir algunos signos de puntuacidn para hacer mas
agil la lectura. 8in embargo, los textos atn carecian
de divisiones, como los capitulos, los apartados y
los pimrafos; no existian los indices y, en un mismo
volumen, estaban compiiados escritos de muy di-
verso orden, sin que se pudiera saber, con clerta
facilidad, dénde terminaba uno y dénde comen-
zaba el otro: después de un resumen de los Did-
logos de Platdn, se pasaba a la biografia de un
personaje ilustre; de ahi a una interpretacidon de
un fragmento de la Biblia; terminala, con un texto
breve de Aristoteles.

Con excepcidn de los autores reconocidos
como autoridades en la materiz, Platon, Aristdteles,
San Mateo, San Lucas, entre oiros cuantos, no €xis-
tfan la figura de autor v, mucho menos, los derechos
de autor; {os escritos por lo general eran anénimos,

asi hubieran sido creados por alglin aristcrata, por
un monje ¢ un sacerdote.

La ensefianza estaba ligada a la vida religiosa
del monasterio. Durante [a clase lefa un clérigo; los
alummnos se limitaban a escuchar o a seguir el texto
con la vista, si es que, por casualidad, contaban con
una copia.

La clase era como la misa, sélo se escuchaba la
voz del maestro, de la misma manera que, en el tem-
plo, exclusivamente se escuchaba la voz del padre.

En la actualidad, algunas clases se asemejan,
de algGn modo, a un acto religioso.

Recuerdo que hace ya algunos afios, cuando
estudiaba Psicologia en la UNAM, un maestro, 12 ma-
vor parte de la clase, con el libro en la mano, lefa
mientras caminaba a lo lazgo v ancho del salér; en
tanto, nosotros los estudiantes, convertidos en fieles,
escuchibamos atentamente, en silencio y sin mover
un musculo. Se creaba, asi, un cierto ambiente espi-
ritual, de tranquilidad v recoginﬁento, como si estu-
viéramos en un retiro, apartados del mundanal mido.

Tal vez ustedes hayan vivido alguna experien-
cia similar a lo largo de la escolarizacién. A veces
en el aula el silencio es necesario; pero, por lo
menos en la escuela primaria y en la secundaria,
algunos maestros estdn obsesionados v constan-
temente demandan silencio, atencidén v quietud;
que nadie hable ni se mueva, que todos se concen-
tren en lo que dice o lee.

Los textos estaban controlados v censurados,
Pocos podian tenerlos v nadie, los sagrados. En las
primeras bibliotecas que, para variar, eran anexos de
los monasterios, los volumenes estaban sujetos a los
muros con cadenas v s6lo unos cuantos religiosos
podian consultarlos.

En la Iglesia Catélica los fieles, suponiendo que
supieran leer, no tenfan acceso directo a la paiabra
de dios, v de la Biblia sélo se copiaban los pasajes
que algiin sacerdote consideraba edificantes; se eli-
miraban todas aquellas pattes que condujeran, al




lector © al ovente, a los malos pensamientos o, peor

alin, a pecar de obra.

En tode caso, se lefa intensamente pocos tex-
tos para acrecentar la sabidusfa y propiciar la medi-
tacién; poco después empezd la practica de leer
muchos libros para acumular conocimientos; dejé
de ser importante leer en profundidad unos cuan-
tos libros, vy adquirié relevancia la mayor cantidad
de textos leidos superficiaimente.

Come en la antigiiedad, la inmensa mayoria
no lefa y quienes lo hacian era, por lo general, de
oido, pasivamente y sin libertad para escoger los
textos ni para interpretarlos como ellos quisieran.
Para eso estaban el sacerdote y el maestro: para
indicar c6mo debian entenderse las escrituras, [as

santas v las no tanto.
NOTA 3: HOGUERAS EN LA NEGRA NOCHE

Estamos a fines del siglo xv v principios del xvr;
nace Lutero; con & el protestantismo y otra manera
de leer la Biblia.

Lutero estd en contra de los predicadores v de
las interpretaciones gue hacen los sacerdotes cats-
licos de las Escrituras. Comeo lo hacian los judios
desde hacia siglos, que podian leer la Tora v el
Talmud en los espacios reservados para la lectura
en las sinagogas, plantea que los fieles puedan leer
directamente la Palabra de Dios, sin intermediarios.

Proliferan, entonces, los catecismos, las hojas
con breves fragmentos de la Biblia, vidas de santcs,
pasajes de la vida de Cristo y folletos con frases
célebres y edificantes. '

Es commin que, antes de la comida, se retina la
familia alrededor de la mesa, para escuchar leer al
padre o al abuelo alguno de estos texios.

Por todas partes circulan escritos breves difun-
didos por los protestantes y por cualquiera que desee
comunicar sus ideas por escrito. Todavia existen
los rollos ¥ los grandes folios, pero la invencidn de

Notas para no leer comag ssclava

l2 imprenta ya ha transformado los formatos y los
materiales de escritura. Ahora se imprime sobre frac-
ciones de pliego; se utilizan cuartos y octavos, cuan-
do antes las hojas eran de medio pliego (para que
se hagan una idea del tamaifio de los textos, imagi-
nense un pliego de papel cartencilio © manila divi-
dido en dos, cuatro v ocho partes).

También empiezan a editarse la obras por au-
tor o por tema; se dividen en tomos, los tomos en
secciones, las secciones en capitules y los capitulos
en apartados; se inventan los pirrafos y los demas
signos de puntuacion; se crean los indices y se sepu-
ran las introducciones y los prélogos redactados
por una persona del texto propio del autor; e5 de-
cir, aparecen poco a poco los libros tal y como aho-
ra se hacen y los conocemos.

Desde la antigiiedad se practicaba la lectura vi-
sualy silenciosa, pero para entonces la manera como
estén 'es_crir.os los textos determina que esa practica
se vuelva comiin y dominante.

Para la Iglesia Catdlica, la amplia difusién de
escritos v la lectura silenciosa constituyercn un aten-
tado. Resultaba mucho mds dificil controlar ias ideas,
porque los sacerdotes va no eran los lnicos que
lefan la Biblia; ademads, cada quien interpretaba lo
que quisiera o pudiera; asi, no podian impedir que
los fieles leveran los pasajes méis escabrosos de las
Santas Escrituras ni, mucho menos, conocer, por
medio de la lectura, los pensamientos méis diversos
y peligrosos difundidos en una cantidad considers-
ble de textos.

Para mantener el dominio sobre fa escritura im-
presa y sobre los lectores, la Santa Inquisicidn y sus
agentes elaboraron largas listas de texios prohibi-
dos, de editores y libreros sospechosos, de escrito-
res y leciores herejes; quemaron pilas y pilas de
libtos, torturaron v enviaron al garrote vil, a la hor-
¢z vy a la hoguera decenas, si no es que centenas y
hastz miles, de infieles por escribir, producir, hacer
circular o leer algiin texto contenido en la lista. Aun-
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En México,
José Vasconcelos,
al frente de la Secretaria
de Educacion Piblica,
en la década de los
veinte, emprende una
campeafa gigantesca
de difusion de Ia
cultura universal y
manda imprimir
y digtribuir
en todo el territorio
nacional miles de obras
de ios clasicos.

que no fuera cierta, era suficiente la acusacién de un testigo, real
o falso, o la confesién mediante tortura para dictar la condena.

5i al esclavo en la Atenas de los tiempos de $6erates se le
forzaba a leer, porque carecia de libertad; si el alumno de la
educacidn escolistica no era libre de escoger ni de interpretar
los textos, durante la inquisicion, el sospechoso de herejia no
solo dejaba de ser libre, también debia despedirse del mundo
de los vivos.

NOTA 4: TIEMPO PARA LEER. EL TIEMPQ
DE LAS PRACTICAS DIVERSAS DE LECTURA

Poco falta para que lleguemos al final. A partir de los siglos
XVI y XVII, las pricticas de lectura anteriores ceden, paulati-
namente, €l paso a las modernas,

En Europa y en México, con el retraso correspondiente,
se publican cada vez mis: cartillas de alfabetizacién, periédi-
cos, folletos, instructivos, volantes publicitarios, historias de
santos, libros de bolsillo, novelas por entregas, libros de to-
das las disciplinas y de todas las épocas.

Con la Revolucidn Industrial, los obreros, la servidumbre
y los empleados empiezan a disponer de algunas horas libres.
En Francia, se publica la Biblioteca Azul, compuesta por libros
sencillos, me parece que iflustrados, dirigidos a amplios sec-
tores socizles. En México, José Vasconcelos, al frente de la
Secretaria de Educacién Publica, en la década de los veinte,
emprende una campafa gigantesca de difusién de la cultura
universal y manda imprimir y distribuir en todo el territorio
nacional miles de obras de los clisicos.

Se produce un desplazamiento de [a lectura colectiva a la
lectura individual. Cada vez menos se lee en grupo, en la fami-
lia y en la iglesia; con menos frecuencia alguien lee en voz alia
a un auditorio (las conferencias son situaciones de lectura excep-
cionales, si se compara con las ccasiones que las personas
leen de maners individual v en silencio).

Los subempleados y quienes ocupan los puestos de tra-
bajo peor calificados: ambulantes, aprendices de obrero, sir-
vientes, cargadores y personal de vigilancia, entre otros, se
pueden dedicar, €n los tiempos muertos o en los de des-
canso, 4 leer literatura barata, tanto por el precio, como por



la calidad; con mayor razdn, los hom-
bres y mujeres de dinero pueden dispo-
ner de mucho tiempo para leer libros v
revistas caros, aungue no por eso de con-
tenido mis elevado.

Algunos, sin importar €l estrato so-
cial al que pertenezcan, se pasan horasy
horas eniregados a la lectura solitaria; ais-
lados del mundo no dejan el libro de bol-
sillo, la historieta o el periédico ni para ir
al bafio.

No faltan el patrdn que regaiie al
empleado ni el padre de familia que se
moleste con su hijo, porque ni uno ni
otro hacen otra cosa que leer.

Se piensa que la lectura es pérdida
de tiempo; que quien lee con tanto afin
se ha vuelto un esclavo de los libros, pues
ha perdido la voluntad v el interés para
realizar otras actividades. El obsesionado,
cuando se ve obligado a cumplir una or-
den, tan pronto la lleva a cabo, se entre-
ga nuevamente a la lectura,

Paraddjicamenie, existen algunas bio-
grafias de cbreros, en las que ellos mis-
mos plantean que encontraron en los
libros un instrumento de liberacion.

Consideran que, con la lectura, ad-
quirieron conocimientos acerca de sus
condiciones de opresién v vislumbraron
otros mundos posibles, una sociedad mis
fusta y miés libre. Consciente v volunta-
riamente eran esclavos de la lectura v
leian, sin parar, libros de uiopias, de los
anarquistas, de Marx y de Lenin; la lectu-
ra para ellos erz conocimiento y el cono-
cimiento los harfa libres.

En la actualidad, a principios del siglo
%1, mis ¢ menos diez por clento de la

poblacitn en México, de mis de guince
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afios, no sabe leer y, en promedio, 1as per-
sonas que han adquirido Ia lectura, leen
no més de tres libros al #fio. La mavoria
tiene un bajo grado de escolaridad y es de
bajos recursos; en general, los integrantes
de este sector social leen fotonovelas, his-
torietas, el Esto o el Libro Vaguero,

Peto, a veces, no es cuestion de sia-
tus, algunos profesionistas se limitan « la
lectura instrumental y, para ejercer su
profesidn, sélo leen libros v revistas es-
pecializados de Medicina, Arquitectura,
Derecho, Psicologia o Economia, segiin
el caso,

Las revistas femeninas, de modas ¥
de especticulos son el territoric de las
mujeres jGvenes, maduras y viejas; las de
deportes y las itustradas con mujeres sen-
suales son consumidas, casi exclusiva-
mente, por hombres de cualquier edad y
nivel social.

Quizi, la mayoria de los estudiantes,
incluso los universitarios, lee por obliga-
¢ién y unicamente la bibliograffa pres-
crita en los programas o la indicada por
el maestro.

En fin, hay quienes nada mis leen los
letreros del camidn, los textos de los ba-
fios, el hordscopo o las lineas de Ia mano.

Sin embargo, también es necesario
reconocer que existen excelentes lectores
entre profesionistas de Ias mis diversas
ireas del conocimiento y de la actividad
laboral; entre maestros, estudiantes, mu-
jeres dedicadas a las mis diversas ceupa-
ciones, desde jefas de familia hasta lideres
sociales y trabajadoras. Asimismo; es im-
portante sefialar que, hoy més que nun-
¢a, se han dado las condiciones histéricas
para la libre lectura.
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Es cierto que estdn en ventaja los que, desde
nifios, tuvieron libros en su casa, los que desde la
temprana infancia tuvieron quien les leyera, los que
tuvieron un maestro, un amigo © una pareja que les
contagié su pasién por la lecrura v los libros, aun
por los dificiles; también los afortunados que, sin
guia, supieron descubrir el interés y el placer por la
lectura.

Pero la desventaja de quienes no tuvieron nada
de esto no es definitiva, Los libros, las revistas, los
petiddicos, en sintesis, [os textos més diversos, es-
tin en todas partes: 4 media banqueta, a la salida
del metro, en los puestos de periddicos, desde lue-
go en las bibliotecas, cada vez son mis accesibles
las fuentes documentales; en nuestra casa, en los
supermercados, en las librerias, incluso en las lla-
madas librerfas de viejo; hasta en las salas de espe-
ra hay textos.

En veinte pesos se venden los libros de la co-
leccién Milenio., Antes en ¢ince y actualmente enire
cinco y diez pesos, se venden los pocos niimeros
que quedan de la coleccidn los Noventa, que pu-
blico el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(cvca) con otras editoriales; los libros de Alianza
Cien costaban también cinco pesos; 1z literatura de
escritores que han ganade el premio Nébel, se en-
cuentra en la seccitn de saldos v su costo no es
mayor al de una botella de rorn.

Ahora podemos leer en libertad, va no tene-
mas que ser esclavos o leer como si lo fuéramos.
Podemos escuchar la lectura, v leer en voz alta un
poema, un cuento o un trabajo escolar; escoger los
textos que mis nos interesen; interpretarlos como
se nos dé la gana; leer donde queramos, o poda-
mos, novelas por puro gusto, instructivos para
resolver un problems prictico o libros de Filosofia
por el interés de aprender. Con conocimiento de

causa v con relativa libertad, podemos combinar
equilibradamente la lectura con la realizacion de
otras aciividades; es mds, si desarrollamos nues-
tras habilidades lectoras, si leemos para compren-
der, no nada més para que el maestro se dé cuenta
que lefmos, aunque poco hayamos entendido; si
nos dejamos llevar por la lectura, hasta los textos
escolares nos parecerin interesantas v, entonces,
podremos descubrir personajes y hechos de la his-
toria, fendmenos sociales v naturales y productos
de la ficcidn que ni siquiera sospechdbamos,

A diferencia de otras épocas, ahora las posibi-
lidades son maltiples.

Ustedes como prefieren leer: en su cama, en el
metro o en la biblioteca; acostados, de pie o senta-
dos; el peritdico, revistas o libros; novelas, cuentos
o libros de historia; en la pantalla de la computado-
a o textos impresos; leer en voz alta lentamente
para disfrutar el texto, o visualmente y a toda veloci-
dad para un examen; no se preccupen si no tenen
habilidad para la lectura ripida, pueden aprender,
es cuestion de prictica.

Como ven, existen muchas posibilidades y la
libertad es, en dltima instancia, capacidad de elegis,
de acuerdo con clertas condiciones y nuestros pro-
pios intereses, entre muy diferentes opciones.

A propdsito de intereses y descubrimientos,
descubri y recomiendo el libro que cito a continua-
citn. Su lectura me inspird a elaborar este escrito,
aunque, desde luego, yo soy el tinico responsable
de las posibles imprecisiones.@
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Realidad, accion y conciencia
ecologica™

Rocio Domitila Salgado Narvdez

INTRODUCCION

Desde 1970 surgid la preocupacién de algunos sectores a nivel internacional sobre la
probiemdtica ecoldgica; se iniciG la formacidn de grupos ambientalistas preocupados por
los cambios generados en el ambiente: deforesiacién, pérdida acelerada de la biodiversi-
dad, el agujero en la capa de ozono, el calentamiento de la tierra, exceso de desechos
solidos, desechos radiactivos, etcétera.

El impacto ambiental que se ha estado ocasionando a partir de la Revolucion Industrial
y el deterioro que ha sufrido la naturaleza no se habfa valorado; parte de la comunidad
cientifica y la sociedad civil, preocupadas por toda esta situacion, empezaron a presionar a
las autoridades de los paises € iniciaron una [ucha que hasta el momento no ha rendido los
frutos deseados.

En México, en 1993, cuando cambian los planes v programas de educacion bisica, v
especificamente en educacién secundaria, se establecié la materia de Educacion ambiental
en el tercer cusso.

Fui designada para impattir esa disciplina. No tenia idea de ¢émo abordar la temética,
ni siquiera sabiz como definirla. Ese primer afo no conociamos el programa, no habia
libros de texto para los alumnos, no sabfamos ¢cdmo iba a evaluar los propdsitos logrados

en los alumnos v alumnas.

" Esta propuesta fue publicada en Propuestas Pedupogicas de Muestros de Educacion Basica. CD. coordinado por
Marta Blba Tlaseca Ponce, Mé&dco, UPN-SEP, 2002,



Al iniciar €] curso se me fueron presen-
tando varios momentos de incertidumbre,
No era nada ficil abordar la problemética
ecolégica con los adolescentes, ya que a tra-
vés de los medios de comunicacion masiva
habian recibido mucha informacién acerca
de la contaminacidn; sin embargo, percibian
este problema como alejado de ellos v lo
consideraban algo trivial v aburrido.

Fue dificil convencerlos sélo a través
del discurso; era necesario contrarrestar su
apatia y desinterés en ese aspecto.

EN LA BUSQUEDA

Cuando me responsabilizaron para impartir
Educacidén ambiental, no sabia que actitud
tomar; en ese proceso de bisqueda le dlun
enfoque informative, atiborrado de datos
sobre estadisticas de productos contaminan-
tes, de los efectos en el organismo, de qué
paises producian rods basura radiactiva, etc.
Durante ¢l primer curso, joh, decepciénl, me
gané el rechazo, la indiferencia y la apatia
de los alurmnos y alumnas, ya que el enfo-
que informativo que les di sélo les provocaba
asompro aparente y momeniineo, ademés
todos sabian de sobra que el planeta se en-
contraba terriblemente deteriorado v que
ellos no podrian hacer nada, asi que para
qué se preocupaban, QOtros eran los res-
ponsables de ese deterioro, no ellos. El pro-
blema era en las grandes ciudades, en las
industrias, en otro lugar menos en su en-
torno inmediato, ademds el planeta pronto
“ronaria”, asi que mejor habia que vivir el
momenio ¥ dejar de preocuparse. No habia
nada nuevo, 1do era s56lo una cosa: con-
tarninacion.

Mi frustracién no tenia limites; ¢omo
era posible que vo entrara a formar parte
del clan de los maestros aburridos; no po-
dia admitir que la clase resultara sosa, si la
temética abordaba temas de actualidad v so-
bre todo trascendentes.

Habia que rescatar al planeta, la labor
de convencimiento resultaba dificil y esa
tarea era de los j6venes v yo era la respon-
sable de desarrollar yna conciencia ecolégica
en ellos.

* Qué bacer?
s COmo formar una conciencia ecolégica?

Educar ecolégicamente era muy dificil para
mi, cémo desarrollar ese proceso que permi-
tiera formar actiides en pro de la natura-
leza. Partir de exponer la problemditica de
fuera no me llevaba a nada, los y las ado-
lescentes vefan las cosas aisladas. Mientras
tanto me justificaba recriminando a mis
alumnos(as) y conclufa: los y las adolescen-

tes actuales son unos iresponsables, no se

interesan por nada.

LOS Y LAS ADOLESCENTES SON

Cuatro puntos de vista acerca de la juvenmd,
tomadoes en diferentes momentos histGricos:

“A nuestra fuventud le gusta el hujo, estd mal
eduicada, se burla de la superioridad ¥ no
respela en absoitlo 4 los anciaros. Nues-
ros bijos de boy se han convertido en i
rANOS, KO Se ponen en pie cuando en ung
estancia enira una bersong de edad, contra-
dicen a sus padres. Hablando en plata; son

maLy malos”,



“He perdido toda esperanza en cuario al

JSturo de ntiestro pais, si la juveniud de boy
emptifia masiana lus riendas del poder. Pues
esigt fuventud es insoporiable, impulsive, sim-
DPlemente borrible”,

“Ef mundo en que vivinmos ba alcanzado tna
fase critica. Los bifos ya no obedecen a los
Dpadres. Por lo visto, el fin del mundo no esid

ya muy lefos”.

“Esta fuveniud esid podrida basta el fondo
de su alma. Los fovenss son pérfidos y neali-
gentes. Nunca se parecerds a los jévenes de
otros tiempos. La joven generacidn de boy

dia no sabrd conservar nuestra culiura”,

La primera opinidn pertenece z Socrates
(470-399 afios a.d.n.e.); la segunda, a Hesio-
do (cerca de 720 afios a.d.n.e.); el autor de
la tercera opinién es un sacerdote egipcio
que vivié mas de 2 000 afios a.dn.e. Y, por
ltime, la cuarta v profética acusacion se en-
conird en una vasija de bammo encontrada
entre las ruinas de Babilonia. La vasija en
cuestién data de mas de 3 000 afios a.dn.e.

Al encontrarme accidentalmente con es-
tas opinicnes sobre los jévenes, me di cuenta
de to equivocada que estaba al pensar que
mis juicios sobre los v las adolescentes como
individuos ahistéricos, despreocupados, api-
ticos, negligentes, haraganes, irrespetuosos,
etc., eran orginales. Al compararlos con los
puntes de vista que en oftros tiempos se die-
ron sobre los jévenes, compruebo que siem-
pre los adultos los responsabilizamos de
nuestros fracasos en el proceso educativo v
nos justificamos argumentando diversos as-
pectos.
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Especificamente en el terreno educati-
vo, los acusaracs de irresponsabilidad por
su desinterés en el estudio, por falta de ha-
bitos de estudio, o porque sus padres no los
apoyan.

Al finalizar el primer afio los resultados
obtenidos en el proceso de aprendizaje no
fueron los adecuados. Para mi todo era pro-
ducto de causgs externas, ajenas a mi; sin
embargo, no tomaba en cuenta sus inguie-
tudes, sus necesidades, sus deseos, sus preo-
cupaciones v les aegaba la posibilidad de
ser responsables de sus aprendizajes. Ade-
mas, la forma en fa que planteaba el conoci-
miento estaba alejada de su realidad, nunca
partiz de su entorno inmediato porque creia
que era intrascendente, que lo conocen, que
se explican todo lo que estd a su alrededor,
que son. conscientes de su realidad; tardé para
darme cuenta de que no obstante, a pesar
de ser algo que tenemos siempre muy cer-
ca de nosotros, pocas veces o casi nuncs {o
valoramos y tomamos en cuenta.

Yo era una maestra que me crefa per-
fecta, que me esmeraba en lo que hacia, mis
muchos afios de experiencia en grupos de
60 grado de educacion primaria v la ensefian-
za de los tres cursos de Biologia en secun-
daria, me habian permitido observar cémo
los alumnos y alumnas manejaban mucha
informacién, investigaban, experimentaban,
disfrutaban lo que hacian, habia avidez por
el conocimiento. Lo que permitia que me
sintiera segura de mi funcidn.

La clase de Biologia no sdlo consistia
en almacenar informacidn, sino gue im-
plicaba desarrollar varias actividades, nunca
era estar pasivos © asumir una actitud con-
templativa.



LO INMEDIATO Y COTIDIANO
COMO NOVEDOSO E INTERESANTE

Al terminar el ciclo escolar siempre pido a las
¥ los alumnos que me den sus opiniones acer-
ca del curse, marcando los siguientes aspectos:

s Qué temas fueromn los mds interesantes?

» Cudles los mds aburridos?

s COmo fe bubiese gustado la clase?

»  (Qué te gustoy gué no te gustd durante el
curso?

» Sugerencias para mejorar el curso.

Ante las respuestas a la serie de preguntas y
cuestionamientos de mi quehacer docente
durante ese afio, y después de los comenta-
rios de los alumnos, no podia aceptar que
me hubiera equivocade de esa manera.

Como maestra de Biclogia observé que
las pricticas de laboratorio habian permi-
tide que el conocimiento fuese de lo con-
creto 4 lo abstracto; partir de la observacion,
la comparacion, el dibujo, la experimenta-
cidn v registro de todo lo que sucedia per-
mitfa hacer de lo inmediato y cotidiano algo
novedoso e interesante, mantenia ocupada
Iz atencién de los alumnos. No sélo era ad-
quirir informacidn sino que habia que tra-
bajar para adquirirla.

Entonces entendi que no se puede for-
mar conciencia sobre alge asumiendo so-
lamente una actitud contemplativa o pasiva,
esperando Que otros resuelvan el problema.
Habifz que informar de la situacidn mundial
sobre la problerndtica ecol6gica, era Gtil con-
tar con informaci6n precisa, pero también
€131 necesaric Conocer nuestro entorno in-
mediato y habia que darle alternativas de
solucidn y actuar; solo asf se podrfa ir desa-

rroflande ese proceso de concienciacion para
vivir en grmonia con la naturaleza.

LA ACCION ES LA ALTERNATIVA

A partir de ese momento concebi que deberia
darle un enfoque mis dindmico a la clase; ha-
bfa que inyectar accién a toda la informacitn,
que se planteara o que investigaran.

Alolargo de seis afios, he podido ir des-
cubriendo algunas circunstancias que permi-
ten que los alumnos y alumnas se involucren
en la problemidtica ecol6gica v que modifi-
quen algunas conductas.

La Educacion ambiental s una estrategia
de suma importancia para construir na nue-
va forma de relacionarse con [a naturaleza.

Para lograr cambios en las conductas y
actitudes de los alumnos(as) es necesario
ademds de una inforrmacion precisa, adecua-
da y actualizada, instrumentar acciones que
propicien que las alumnos(as) vayan desa-
rrollando valores que les permitan formarse
como hombres y mujeres, capaces de vivir
en armonia con su medio a través de una
cultura de participacién constante y perma-
nente, congruente con las condiciones de ca-
da escuela y comunidad.

CONSTRUYENDO UNA CONCIENCIA
AMBIENTAL

Conciencia es el proceso psiquico que per-
mite entender, comprender y transformar las
sttuaciones del entorno, es decir: darse cuen-
ta de las cosas, hechos y fenémenos que
percibimos; es conocer las causas y conse-
cuencias de los fendmenos naturales o so-
ciales, es comprender el mundo objetivo y
TUESTO ser personal.



La conciencia, cualidad especifica de la
especie humana, se ha desarrollado gracias
al trabajo y al lenguaje, por lo que es un
producte del desarrolle social.

A lo large de este proceso, niestro ser
social va identificando el por qué v el para
qué de las cosas. Por Io tanto, cada uno de
nuestros actos leva una intencidn; esa in-
tencionalidad nos hace ser individuos cons-
cientes.

Cuando nos referimos al espacio inme-
diato o mediato que nos rodea, hacemos
mencién de nuestro entorno, del ecosistema
que habitamos y de todos los que existen
en el planeta; es aqui donde aparece la Eco-
logia, ya que es ella la que se encarga del
estudio cientifico de las interacciones que
regulan la distribucidén v la abundancia de
los organismos en el planeta. La armonia
ecolégica fue uno de los principios que rigie-
1on la comprension de la naturaleza por parte
de los griegos, asi que el aspecto del equili-
brio en la naturaleza no es una preocupa-
cidn reciente sino que ha sido marcada desde
la antigtiedad.

Concibiendo 2 la natiraleza como todo
lo que nos rodea: el aire, el suelo, las mon-
tafias, ¢l aguz en forma de nubes, de rios,
lagos o mar, el ¢ielo, las estrellas, las plantas
v los animales en estado natural, es decir
donde la mano del hombre no haya modifi-
cado nada, vy entendiendo que la naturaleza
obedece a leyes que le perrniten mantener-
se en equilibric, manteniendo corresponden-
cia ¥ proporcidn entre todo [o vivo v lo no
vivo, la naturaleza es arménica al regular
sus interrelaciones.

La armonia implica un cierto orden que
permite que las relaciones que se establez-
can entre todos los seres vivos o no vivos
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sean equilibradas y reciprocas, logrindose
la perfeccion.

Lo arménico seriz la cualidad de per-
fecto, donde nada sobra ni falta, donde se
logra un equilibrio en todos los componen-
tes de ese espacio.

Sin embargo, a partir de la Revolucion
Industrial, se menosprecié el aspecto de la
naturaleza, no se comprendic la compleja
estructura del ambiente, se ignord la inter-
accion de sus aspectos fisicos, bioldgicos,
sociales y culturales; en consecuencia, la de-
gradacién de la naturaleza a partir de ese
momentc ha sido muy intensa.

La explotacién irracional de los recur-
s0s naturales ha perfudicado enormemente
2 todos los seres vivos ¥ al planeta, por lo
que resulta necesario desarrollar y fortalecer
la conciencia ecoldgica en los v las adoles-
centes para dar una idea clara de la interde-
pendencia de todos los factores (bioldgicos,
econbmicos, politicos) en el desarrollo de la
vida en el planeta. Hay que establecer un
orden que asegure el mejoramiento de to-
dos los seres vivos para que acepten que
todo acto que realizamos en cualquier mo-
mente tiene que ver con la naturaleza y que
es nuestra responsabilidad moral el mejorar
las condiciones actuales del planeta que ha-
bitamos: por lo que es importante que se
valore cada uno de los actos que realizamos
en tedo momento a lo largo de nuestra exis-
tencia,

Todos nuestros comportamientos y ac-
ciones cotidianas deberdn preservar y mejo-
rar fluestro entorno inmediato.

Al tener presente, de manera anticipada,
que cadz acto que realicemos repercute de
una u otra forma en nuestro entorno, se iri
estableciendo y modificando nuestro proyec-
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to de vida, ya que al anticipar nuestros fi-
nes, metas, propdsitos, objetivos y acciones
que se irin concretando en un tiempo de-
terminado, podemos vislumbrar de acuerdo
COfl NUESITOS TeCUrscs y expectativas mejo-
res condiciones de vida,

Proyectar nuestras acciones y anticipar
nuestras actividades permite planear vy po-
der determinar que cada acto que realice-
mas no afecte al ambiente.

NUESTRO PROYECTO DE VIDA

Un proyecto de vida permite planear las ac-
ciones partiendo del andlisis de nuestra
problematica y de los recursos con que con-
tamos, de acuerdo 2 la filosofia de vida que
cada uno poses; es decir, de acuerdo con
nuestras creencias como individucs compro-
metidos, como parte activa denwro de la so-
ciedad, de esa manera organizaremos los
tiempos para desarrollar las tareas, acciones
O COompromisos que asumamos para poder
mejorar las condiciones en nuesiro entorno
inmediato.

Cada zcto que realizamos estd susten-
tado por nuestras creencias y por nuestra
forma de concebir el mundo. Un proyecto
de vida determina la existencia del ser hu-
mano.

Para lograr que las ¥ los adolescentes
conciban un proyecto de vida que tenga
come objetivo el mejoramiento del ambiente
y €l no continuar dafiindolo con cada acto
que realizamos, se requiere que se involucren
y 50 $6lo se logrard mediante la participa-
cidn activa.

Participar dentro del grupo social al cual
pertenecemos, pensando globalmente y ac-
tuando localmente. Somos parte de un todo

v cada accién que realizamos influye en la
naturaleza, nada estd aislado, la naturaleza
nos muestra en todo momento las interre-
laciones en su desarrollo, por lo que nues-
tra participacién es imporante,

Farticipacion, implica compartir com-
promisos y tareas, asumnir la parte de respon-
sabilidad que nos toca para poder rescatar
el mis bello planeta. El planeta azul, nues-
tro planeta.

Si partimos del hecho de que la con-
clencia se ha desarrollado por la actividad
social, para lograr desarrollar en los alum-
nos y alumnas una conciencia ecoldgica es
necesario: formayr a través de la accion. Esto
implica crear, desarrollar, plasmar, moidear,
trabajar, modelar, labrar, configurar, constituir,
organizar, fundar, establecer, educar, adies-
trar, iniciar, aleccionar. Todas estas defini-
ciones nos llevan a darle el contenido roral
a este concepto, por lo que formar impli-
carfa construir y desarrollar una serie de va-
lores que conformen y sostengan el quehacer
de un individuo.

Cuando decimos formar una concien-
cia ecolégica a través de la accién directa,
se pretende que cada estudiante asuma que
todo acto que realicernos implicard activida-
des que propicien un beneficio inmediato
al ambiente.

Formar a través de la accién significa
desarrollar valores para el mejoramiento de
todos los aspectos de la vida humana, ini-
ciando por el medio fisico, por todo aquello
que nos rodea de manera inmediata; pero
para lograr que aquellc que nos rodea se
encuentre en condiciones Sptimas, debemos
pasar de una actitud conremplativa y pasiva
2 un2 actitud activa, no se trata de enterar-
nos solamente de lo que esti sucediendo



con nuestro planeta, sino que a través de nuestros actos cotidianos ma-
nifestemos acciones que demuestren nuestro compromiso para con el
ambiente.

Para poder vivir de un modo mejor y més perfecto, en armonia con la
naturaleza, se requiere ir formando en el individuo ciertas conductas que
le permitan lograrlo. Hay que ir desarrollando de manera continua ac-
ciones que formen hibitos v costumbres y los relacionen con los sistemas
reales para formar un proyecto de vida a largo plazo, que se tiene que ir
construyendo con eada acto que se realice. Aqui la accién se hace presen-
te pero, ;qué debemos entender por accion?

Accidn, todo movimiento implica una accién. Sin embargo, cuando
vo me reflero a gccidn lo concibo como realizar actividades cotidianas v
continuas que repercutan, impacten, transformen de manera positiva a la
naturaleza, si no puede ser de manera inmediata si de manera mediata.

Durante mi formacién académica, me tocd vivir situaciones de de-
masiada pasividad. Cuandc esiaba en la secundaria, recuerdo que mis
compafieros v yo pasibamos horas v horas sentados, cuando en esos
momentos lo que desedbamos era salir, correr, actuar; tenfamos que re-
primir muchas energias para coniener ese potencial que encierran toclos
los organismos jévenes.

Permitir a las y los adclescentes realizar actividades y que ademis
ellos las planeen es decisivo en su formacidn como seres sociales,

Es importante que logremos en los y las adolescentes que asimilen
que cada acto humano que realizamos influye en la situacién natural y
social que enfrentamos.

Por ejemplo, el simple hecho de lavarnos las manos, implica: el uso
adecuado del agua, el tipo de jabdn que utilizamos y céme lo usamos,
como dejamos el lavabo, la cantidad de toallas de papel que requerimos
para secarnos o €l gasto de energia eléctrica que implica accionar el seca-
dor eléctrico.

Hablar de valores, de compromisos, de tareas, desligados de la reali-
dad y de la accidn inmediata, nos lleva al fracaso rotundo, al desinterés y
apatia de todos los que estdn cerca de nosotros; hay que llevarlos de la
mano a observar la realidad, enfrentdndose a la problemirtica v que ellos
y €ellas propongan las acciones marcando los tiempos y recursos que se
necesitan y darles continuidad para no perdemos.

Se tiene que ir construyendo la actitud de pasticipacion constante 2
partir de la necesidad, ante la problemitica inmediata a nivel personal;
por gjemplo, todos nos enfrentamos a la acumulacién de residuos soli-
dos. Ante la problemidtica de la basura normalmente nosotros como
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maesiros impresionamos 4 los alumnos v
alumnas con la informacién de las canti-
dades de basura que se producen en las
grandes ciudades, y pocas veces cuestio-
namos 2 los alumnos y alumnas acerca de
cudntz basura generan por cada actividad
que realizan a lo largo del dia v qué accio-
nes deben realizar para disminuir esa can-
tidad de basura; hablamos de otros lugares
menos de lo que sucede en su casa, en su
escuela, en su barrio, en su pueblo,

Hay que realizar las acciones, activida-
des o tareas en el lugar que sea necesario
mejorar, en el espacio indicado; séla de esa
manera se puede formar una conciencia
ecol6gica y se consolidard ia educacién am-
biental; no podremos formar valores cuan-
do no los desarrollamos a través de cada
acto que realizamos a lo largo de nuestra
cotidianidad, asi como argumentamos que
escribir se aprende escribiendo; que leer se
aprende levendo, patinar, patinando. coci-
nar, cocinando, para aprender a respetary a
amar 2 la naturaleza es necesario conocerla
v aprender a cuidarla con cada uno de nues-
tros actos; para poder decir que respetamos
y amamos 2 [a naturaleza ninguno de nues-
tros actos debe atentar contra ella.

ENFRENTAR Y ASUMIR

Propiciar que los y las adolescentes anali-
cen su entorno con un enfoque ecologista y
permitirles comunicar y plasmar sus ideas,
emociones y deseos, primero en el 4mbito
de pequefios grupos y después a grandes
colectividades, crea compromiso y desarro-
lla su funcidén social.

Enfrentarlos a vivir situaciones de con-
flicto y que ellos y ellas propongan las solu-

ciones y asuman los compromisos concre-
10s, creard en las y los adolescentes una cul-
tura de participacién, sélo la participacién
activa, no contemplativa, favorecerd nues-
tro entorno, ¥ sélo entonces aprenderemos
4 convivir en armonia con la natiraleza.

FORMAR A TRAVES DE LA ACCION,
CONOCE TU RFEALIDAD
Y TRANSFORMALA

En la practica diaria pude darme cuenta de
que la informacion por si sola no tene un
significado si no se aplica o no se relaciona
con o cotidiano v con la aceién inmediata
(conocimiento no empleado, conocimiento
muerto),

Cuando por primera vez lef a los gru-
pos la respuesta del Jefe Piel Roja Seattle al
presidente de los Estados Unidos de Amé-
rica, en 1854, cuando le propuso comprar
sus terras, los alumnos y las alumnas par-
ticiparon de manera muy activa al dar sus
comentarios.

Esra situacién me impactd v me hizo
comprender que a partir de una lecrura po-
dria llevar a los alumnos a la reflexién, asi
que la preocupacién de cémo motivar a los
alumnos y alumnas para modificar sus acti-
nudes de indiferencia y apatia con respecto
a la temitica ecolégica podtia ser resuelta
comn algunas lecturas, v esto me llevo a selec-
cionar algunas lecturas que impactaran y que
permitieran la reflexién y el anilisis.

A partir de ese momento, las lecturas
jugaron un papel muy importante: pedia al
grupo que leyera en silencio v que marcara
las ideas que consideraba importantes des-
pués se haciz la lectura comentando pérrafo
por parrafo, ¥ se argumentaba por qué se



crefa que eso era lo importante; al final los
alumnos escribfan sus conclusiones; esto for-
maba una patte de lo que se tomaba en cuen-
ta para su calificacién.

Otro aspecto que también resultaba
motivador eran los videos de National Geo-
graphic sobre la vida de los animales y los
secretos del mar, de Jacques Cousteau.

La lectura o €l video comentados permi-
ten la reflexion, v a partir de las conclusiones
se inicia €l punto de partida para la compa-
racién con el entorno inmediato v se rela-
cionan con nuestro actuar cotidiano.

Cuando los alumnes y alumnas cuen-
N ya con un referente a partir de 1a lectura
© un video, se les pide que inicien lz com-
paracién de su entorno inmediato, iniciarlos
en la observacitn directa a su casa, a nues-
tras calles, al jardin de la comunidad o ai
sitio necesario.

Cuando contabilizan cudntas bolsas de
plistico llegan a su casa diariamente v qué
pasa con ellas, cudntas envoliuras de dulces
y diversas golosinas se generan en su gru-
po, por lo que consumen durante el des-
canso, cuando se contabilizan las hojas de
sus cuadernos recolectadas en un dia en toda
la escuela, cuando se hace Ia encuesta de
cudnio detergente utiliza durante una sema-
nz una familia de seis elementos, cudnto con-
sume de gasolina un automévil por cada kem
recorride, cudnto tiempo se requiere para
que un pino crezea 10 1, cuando cuestiona-
mos cada accidn que realizamos y la vincu-
lamos en relacion con el ambiente, logramos
que lo cotidiane resulte novedoso e iniere-
sante y permite desprender el anilisis de lag
situaciones que enfrentamos a nivel am-
biental.

Realidad, accidn y conciencla scoldgise

LA CALLE, UNA OPCIGN

Al salir a Ja calle aparece v surge la necesidad
de buscar y corroborar que es urgente Ia par-
ticipacidn activa de cada habitante del plane-
i3, ¥ que cada uno de ellos y ellas es muy
importante en esta tarea, Ahi se inicia el involu-
cramiento, al darse cuenta que son ellos quie-
nes tienen que dar las aliernativas de solucién,
y al realizar dichas alternativas se conwierien
en promatores del cuidado del ambierte.

Poner en contacto directo o indirecto
con la naturaleza a los alumnecs y alumnas
los sensibiliza; de repente los despierta v des-
cubren y redescubren lo que hay a su alre-
dedor, ademas comparten sus inguietudes,
emociones y dudas.

Durante este recorrido van observando
cosas que antes no habian percibido v mar-
can las propuestas de solucidén o inician una
etapa de confrontacién.

El poder recorrer las instalaciones de la
escuela, del mercado, de los jardines, de las
calles, permite que ellos redescubran pun-
tos que no habjan valorado. Al registrar sus
observaciones van ubicando las diferentes
problematicas ecolGgicas: fecalismo canino,
basura, desperdicio de agua o de energia,
contaminacién de alimentos, faung nociva,
deforestacion, erosion, etcétera.

LAS ECOTECNIAS, HERRAMIENTAS
IMPORTANTES

Mis tarde, los alumnos analizardn los resul-
tados de sus informes, v cadz equipo deci-
dird qué problema va a tratar de abordar v
se iniciard la organizacion de su plan de
trabzajo, marcando dempos, recursos y res-
ponsables de las acciones. Al realizar su plan
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de accién, entra en juego la aplicacién de sencillas ecotecnias
que ellos ya conocen.

El conocimiento de algunas ecotecnias es de gran importan-
cia, ya que gracias a ellas tienen alternativas de solucidn ante la
problemdtica ecologica; el poder contar con actividades que pue-
den ser aplicadas en la mayoria de las situaciones es muy impor-
tante. Los muchachos y muchachas tienen eiementos practicos
que son facilmente aplicables, impidiendo asf continuar con la
devastacién del planeta.

En este punto es donde redescubrian la utilidad y la necesi-
dad del conocimiento de las mismas.

La ap]icécién de las ecotecnias surgid en el tercer afio de tra-
bajo en Educacién ambiental, cuando después de hablar de ellas,
las alumnas y alumnos las aplicaron en sus casas y realizaron un
trabajo de exposicién de las mismas en un evento que se realizé
en la escuela.

Fl enfrentar a los alumnos a ser difusores de esas ecotecnias
los responsabilizaba en primer lugar para conocerlas en detalle y
poder aplicarlas correctamente. Este conocimiento les permitia te-
ner herramientas para resolver cierta problemdtica. Ademds, el ser
portadores de alternativas de solucién los hace mis seguros y
satisfechos de poder cubrir una funcién social.

Algunas de las experiencias rescatables en la difusion de las
ecotecnias a lo largo del trabajo efectuado en tres afios son las
siguientes:

¢ Plantar un drbol?

* Elaboracidn de composta

» Reutilizar ¥ reciclar papel

* Preparacion de insecticidas naturales
+ Preparacitn de limpiadores naturales
* Cocina de reciclamiento

¢ Reciclamienio de jabén

* Cultivos verticales

* Aprende a curarte a tf mismo

» El nopal, una planta aclimatada y arraigada en México
e La soya, un sustituto de la came

s Fl huautli o amaranto

» Los quelites en la cocina



Los alumnos se organizaren y fuercn a ex-
plicar a las escuelas, a padres y a alumnos el
manejo de estas ecotecnias; elaboraron com-
posta; reforestaron un jardin.

El dia que los aspirantes para secunda-
ria hicieron su examen, aprovechando el
heche de que muchos papas v mamis acom-
pafian a sus hijos, decidieron realizar una
exposicidn de estas ecotecnias. El evento re-
sulté todo un éxito. Elaboraron guiones para
obras de teatro con mensaje ecolégico v
mensajes radiofénicos.

Al abordar una problemitica e intentar
dar alternativas de solucién, los alumnos ini-
cian un proceso que los lleva a la elabo-
racidn de un plan de trabajo.

Para la elaboracién del plan se les hizo
mencién de los puntos que debe llevar un
plan. Primero s¢ les pidié que marcaran el pro-
blema que iban a abordar y justificar por qué
¥ para qué habian decidido escoger ese pro-
blema. En segundo lugar, debfan mencionar
como v con qué iban a desarrollar su plan de
accion. En seguida tenfan que especificar en
qué tiempos iban a realizar las acciones y quié-
nes iban 2 realizarlas. Mis tarde habia que ir
valorando las acciones realizadas y ver si da-
ban resultado o no para cambiar o continuar
con las mismas acciones. Ademss, habia que
ir involucrando 2 la comunidad.

A través del trabajo realizade, he podi-
do liegar a la conclusidén de que permitir al
gpo que integre sus equipos como ellos
decidan tiene mas ventajas que desventajas
y que es importante maicar y sefialar las con-
diciones del trabajo a realizar en sus inicios,

El trabajo en equipo les permite cono-
cerse e Integrarse, el aprender a ser colabo-
radores a explotar las cualidades que cada
uno posee y de complementarse, porque es

Realidad, accidn y concienciz ecoldgica

en el rabajo donde cada uno se da cuenta de
lo que es capaz de realizar, ademds a mi me
permite conocer de manera més detallada a
cada uno de las muchachas y muchachos.

Los valores de participacion, solidaridad,
COOPErAcion, respeto, 4ln sin mencionarse,
se fortalecen.

la evaluacidn es continua de manera
grupal y por equipo, ademds se da la auto-
evaluacidn y la coevaluacion, los rasgos a eva-
luar son: participacién en el andlisis de la
letura o el video, registro de ohservaciones
durante el recorrido, participacién durante |a
exposicidn de sus observaciones, justifica-
cion del problema abordado, alternativas v
soluciones, organizacién y realizacién de las
acciones (anteproyecto, durante la realiza-
cidn v los resuitados obtenidos), ademis los
comentarios de las personas que los obser-
varon directamente.

Recapitulando €] proceso para transfor-
mar a traveés de la accidn, abarcaria las si-

guientes acciones:

1. lLecturasy videos para sensibilizar) travs-

Jormar.

@) Para desarrollar este punto, partiremos
del andlisis de lecturas, de videos, de
noticias ecoldgicas e informacién com-
plementaria, destacando el tema o pro-
blemdtica que queramos abordar.

5) Los alumnes y alumnas leerdn v sub-
rayaran las ideas que ellos consideren
mas importante.

¢) Se entablari la discusién sobre lo lei-
do y se relacionari con ¢l entorno in-
mediato.

&} De la actividad anterior se partird para
pregramar un recorrido por [a escue-
la o comunidad. -
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2. Hacer un recorrido por la escuela o la co-
miirnidad. Al realizar €l recorrido se debe
haber programado qué aspectos se de-
sean observar v se debe Hevar un registro
de esas observaciones. Después del reco-
rrido, cada equipo informard sobre los
resultados de sus observaciones y desta-
cardn la o las problemdticas que encon-
fraron.

3. Comparar la informacion previa con las
observaciones realizadas. Esta es la fase de
andlisis, quizd la mis importante, ya que
de ésta se derivardn las acciones a reali-
zar por cada equipo.

4, A nivel de plenaria plantearin las alter-
nativas de solucién ante los problemas
ecoldgicos identificados.

5. Elahoracion de un plan de trabajo. Aqui
es donde los alumnos v alumnas mues-
tran todas las potencialidades que en-
cierran: su capacidad organizativa, su
iniciativa, su visién, su creatividad y, lo
mis sorprendente, esa disposicién de ser
titiles v de involucrarse en 1a solucién ante
la problemitica ecoldgica, cada equipo ela-
bora su plan de accién,

1a elaboracidn de un plan de trabajo se da a
partir de sus alternativas de solucion, justi-
ficando por qué y para qué lo realizardn,
indicando las metas o propésitos a lograr,
detallando las acciones a realizar, los recur-
sos que se emplearin y los responsables de
la realizacion de las acciones, definiendo los
tiempos de manera precisa y llevando un
control de los avances, valorando las situacio-
nes, ya que si se encuentra que algunas co-
sas no funcionan, se cambiarin durante el
proceso, sin olvidar que se debe ir involu-
crando a los habitantes de la comunidad.

Algunos alumnos, al ser hijos de maes-
tros, por iniciativa propia han difundido sus
aprendizajes a los alumnos de sus papds ¥
han trabajado también con padres de fami-
lia, en este aspecto se pulen en los mate-
riales que elaboran para la difusion de sus
ecotecnias; han ideado guiones para obras
de teatro guifiol con mensajes ecoldgicos.

La prictica me ha demostrado c6mo las
alumnas y alumnos son capaces de realizar
acciones grandiosas. La accién directa los
transforma, disfrutan cargando o llevando sus
herramientas para remover la tetra, para po-
der plantar o sembrar una planta, al pintar
las macetas, al regarlas, al darles manteni-
miento, cuando crean sus guiones y escogen
o disefian la escenografia para sus obras de
teatro, para sus mensajes ecolégicos, para
elaborar sus anticomerciales poniendo en
prictica sus ecotecnias y difundiéndolas,
creando juegos didécticos para difundir la
problemitica ecolégica con materiales de
reuso y papel reciclado.

El trabajo realizado los ha llevado a la
conclusién que hay mucho por hacer, pero
que es el trabajo con los nifios €l que es mis
irnportante v hay que realizar porque la ma-
yorfa de los adultos siempre se justifica con
falia de tiempo, y ademés se han vuelto in-
sensibles ante la problemitica ecoldgica.

Los v las jévenes nos demuestran que
pueden ser individuos comprometidos siem-
pre v cuando se les den las condiciones ade-
cuadas para poder manifestarse a través de
acciones concrers.

En este proceso, los educandos desa-
rrollan una conciencia ecoldgica, v se gene-
ran las bases para vivir en armonia con la
naturaleza, como parte de su proyecto de
vida. @




La comprensidn de representaciones
de las Ciencias Naturales

en educacion primaria

a traves de los mapas conceptuales

Jessica Rayas Prince

E e la inquietad por comprender a los alumnos en su aprendizaje de las Ciencias Natura-
tes, este trabajo presenta algunas cualidades de los mapas conceptuales que sirven para
dicho fin.

La ensefianza-aprendizaje en la educacidn primaria influye directamente en iz for-
macidn de capacidades que acompafiarin al sujeto durante toda su vida, como el desarro-
llo del pensamiento, la resolucién de problemas, €l conocimiento del entorno natural v
social, el desarrolio de la creatividad y las habilidades para acceder, comprender v utilizar
el conocimienta cientifico.!

En caso concreto, en este trabajo se presenta la importancia de las representaciones
de los alumnos en la enseflanza-aprendizaje de las Ciencias Naturales; se aborda la des-
cripcidn de los mapas conceptuales, sus cualidades v su aplicacién y uso en la ensehanza-
aprendizaje.

IDEAS PREVIAS Y SU INTERVENCION EN EL APRENDIZAJE

Los procesos de ensefianza-aprendizaje de las Ciencias Naturales estdn intimamente ligados
a la naturaleza de los sujetos que participan en ellos, ya que estos procesos se dan a partir

' Al respecto, Rauil Calixto Flores plantea un escenario deseable y factible en la ensefianza de las Ciencias Na-
turales, a partir de wn estudio progpective con profesores de educacion primaria en el libro: La imagen deseabie de
las ciencia naiuraies.
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de construcciones sucesivas, donde influyen
los componentes tanto individuales como so-
clales a través de los cuales se accede a la
realidad.

La comprensién y conocimiento de esta
realidad se desarrolla a partir de ideas pre-
vias, que se definen como interpretaciones
acerca de diferentes fendmenos, aun sin reci-
bir ninguna enseflanza sistemdtica al respecio;
son explicaciones que los nifios y nifias dan
a lo que van aprendiendo; se crean a partir
de las experiencias tanto fisicas como relacio-
nales, a través de la interaccién con el entor-
no natural y las relaciones sociales, asi como
por medio del lenguaje. Las ideas previas con-
forman modelos coherentes de conocimiento
en los sujetos, aunque pueden parecer incohe-
rentes a la luz de la dencia o del conocimiento
escolar®

Antes de acceder a los contenidos de
Ciencias Naturales, que por lo general abor-
dan los sujetos por primera vez de manera
formal en la escuela primaria, los alumnos
han conformado un sinndmere de ideas pre-
vias a partir de las cuales basan su apren-
dizaje, de tal suerte que, cuando los nifios
participan en las actividades de aprendizaje,
retoman estas ideas, infiltrando referentes tan-
to conceptuales como subjetivos con los que
forman elementos simbolicos. Estos referen-
tes estin formados por concepciones, imé-
genes, creencias, opiniones etc., las cuales
poseen una l6gica v una organizacién funda-
mentada en las experiendias personales vy del
grupo social al que pertenecen.

*Rasalind Diriver, et al., Ideas clentificas en la infancia y
en la adolescencin, 3. ed_, Madrid, Morata Ediciones, 1996,
p. 2021

Segiin los estudios de Driver? las ideas
previas de los nifios permanecen por periodos
largos, son dificiles de modificar debido a su
coherencia; se trata de constricciones perso-
nales, como mencionan tanto Giordin (1988
como Porlin (1993)%, en razén de que los
sujetos interiorizan su experiencia de una for-
ma propia, construyen sus propios signifi-
cados experienciales.

Entre las principales caracteristicas de las
ideas previas se pueden mencionar que son
construcciones logicas, personales, basadas
generalmenie en el sentido comin, diferen-
tes al conocimiento escolar o cientifico, pre-
valecen adn después de participar en procesos
de ensefianza-aprendizaje y estin relacionadas
con el desarrollo del pensamiento, son esta-
bles, resistentes al cambic y estdn relacionadas
con el entorno sociocultural. Estudios recien-
tes sefizlan que estas ideas son implicitas, es
decir, los alumnos no se dan cuenta de que
las tienen y que aunque generalmente se en-
cuentran en los nifios, en la edad adulta pre-
valecen, sobre wodo en conocimientos con un
grado alto de abstraccién y complejidad, como
los contenidos de Ciencias Naturales.

El hecho de que las ideas previas sean
personales, los estudiantes, ya sea nifios o adul-
tos, interiorizan su experiencia de una forma
particular, construyendo significados propios;
esto no significa que no puedan encontrarse

3 Idem.

4 André Giordin v Gerard Vecchi, “THinensiones concep-
tuales de la fdea de concepeicn personal”, en: Los orige-
nes del saber, Sevilla, Diada, 1988. pp. 91 58,

% Rafael Porlin, “Construir e conocimiento escolar: la in-
vestigacidn de alumnos ¥ alumnas en interaccién con el
medio”, en: Constructivismoy escuela, Sevilla, Diada, 1993,
p- 105-117.




similitudes en los sujetos, sobre todo en aque-
llos con caracteristicas parecidas en cuanto a
edad y contexto sociocultural,

Las representaciones de los alumnos son
muy importantes en la ensefanza-aprendi-
zaje de las Ciencias Naturales, pues a partir
de su exploracién permiten conocer algunos
procesos del pensamiento, la interaccion con
el entorno y las mediacicnes que realizan a
través del lenguaje, las experiencias vividas,
el estilo del aprendizaje, 1a subjetividad pro-
pia que se refleja en algunos elementos sim-
bélicos, asi como el significado y el sentido
que tienen algunos contenidos escolares para
los alumnos, su interés intrinseco v el desa-
rrolio del pensamiento. En la medida en que
SE CoNnozCan y se retomen estas ideas, se pro-
mueve el aprendizaje significativo en los
alumnos.¢

En la ensefanza-aprendizaje de las Cien-
cias Naturales en educacién primaria las re-
presentaciones son un referente continuo,
tanto para adquirir nuevos conocimientos
como para fundamentar los que ya poseen;
asimismo, tienen una gran influencia
en el progreso conceptual de los
alumnos. Considerar la importancia de
estas ideas representa no sélo una

o

e

aportacion en la ensefianza de las

Ciencias Naturales, sino un apoyo a
las propuestas innovadoras en educa-
cion que tratan de romper con las pric-

ticas tradicionales de ensefianza en las
Ciencias Naturales.

¢ Jessica Rayas Prince, Ideas previas sobre energia en -
7ios y nifias de 5° grado de educacion primaria I sus opi-
niones dcevca de las actividades de ahrendizafe, México,
Tesis de Maestia, PN, 2002,

La comprensién de represantaciones de las Ciencias Maturales

La importancia del conocimiento previo
como factor determinante en el aprendizaje
representa mucho més que como punto de
partida en el aprendizaje. Con los trabajos
de Ausbel”, se inicia el desarrolic de un enfo-
que nuevo en los procesos educativos, una
vision distinta que indica centrar esos proce-
s0s en los alumnos, reconociendo sus particu-
laridades como sujetos y lu accién que tiene
€n un grupo escolar.

Esta propuesta atin no ha logrado una
comprensién suficiente con respecto a la im-
portancia e injerencia de las ideas previas en
el aprendizaje escolar, ya que aunque en la
mayoria de las propuestas educativas se su-
giere, en lo tedrico no es considerado por los
maestros.

En Ia prictica cotidiana escolar presenta
serias dificultades, pues no se cuenra con su-
ficientes estrategias para conocer y retomar
estas ideas; de ahi el énfasis en centrar la aten-
cidn en las técnicas y recursos que nos per-
mitan conocer y comprender dichas ideas.

Una de las t€cnicas mds adecuadas para
la prictica de la propuesta es la de los mapas

conceptuales, que permite explorar las ideas
previas como representaciones de los alum-
nos, destacando la trascendencia de
estas ideas en el desarrollo de los
diversos enfoques, desde di-
déctico-pedagégicos, social,
cultural y cognitivo gue pue-
dan posibilitar a los alum-
nos de una manera integral,
desde los planteamientos de

* David Ausbel, Psicologia educativa un punio de visia
cogmoscitive, México, Trillas, 1993,
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los propios protagonistas del proceso, s de-
cir de quienes aprenden y ensefian Ciencias
Naturales.

MAPAS CONCEPTUALES
Y SUS CARACTERISTICAS

De acuerdo con la teorfa del aprendizaje signi-
ficativo v la importancia de la construccion
del conocimiento en los alumnos, surge €l ma-
pa conceptual como recurso en ¢l aprendi-
zaje escolar y en la investigacion 'é&Jcaﬁva

Un mapaooncepmalesumecurso esquemau
cO para representar un conjumo de s:,gniﬁcados :
incluidos en una estructura de propomczones ’

implicitas o explicitas, que propomoﬂan un

ceptual tanto como estrategia de ang;]a
docentes para organizar 105~ CORERN}

objetos del aprendizaje, asi como. método
porque permite construir aprendizajes comr

prensivos; también da cuenta de lo signifi-

8 Arronio Omtorla, ef @l Potenciar iz capacidad de aprern-
der v pansar. Madrid, Nacea, 1999.

9 Antonio Onioria, Mapas concephiales. Una Wonica parg
aprender. México, Narcea, 1993, p. 33-39.

resuren esquemauco cle 130 apreﬂdiado .ord& g
'- :{eu: palabms de enlace: verbos, preposi-

mapa conceptual es concwo ¥ mues’m g e
lac:.ones entre ideas pzmc;pales cte un modo

cativo de los aprendizajes que peseen © Cons-
truyen. los alumnos. Novak inicia el trabajo
con mapas concepiuales en la educacion para
ofrecer una forma de aprendizaje que corres-
pondiera con los planteamientos de Ausbel
sobre el aprendizaje comprensivo y significa-
tivo, va sea por recepcién o descubrimiento,
una respuesta para conocer o dar cuenta del
aprendizaje significativo, que Llevase a un cam-
bio de significado de la experiencia de apren-
dizaje. En su libro Aprendiendo a aprender,
Novak plantea las bases tedricas y técnicas de
los mapas conceptuales.®

Los mapas conceptuales se componen

';'bé.siczméﬁte de tres elementos: coxnceptos, que

_pueden ser hechos, palabras clave, cualida-
des, objetos, nombres adjetivos, pronombres,

-“cmnes, con;m;xaones adyerblos (es decir pala-

a8 que Tio sean cont:eptos) y proposiciones,
n'las‘ rases coﬁ un significado determinado
nna por dos o mas conceptos uni-

o dJrecclcnahdad multiple hace que la repre-

senfacion se ‘sitfie tanto de zquierda a dere-

cha, como la seguida por MOtivos semAnticos,
de manera que cada idea se expanda de for-
ma auténoma. Otra caracterfstica es la cen-

1 1, D. Novak y D.B. Gowin, Aprendiendo a aprender,
Barcelona, Martinez Roca, 1988, p. 30-32.



tralidad de la idea nuclear a partis de la que
se deriva todo el mapa.

En un mapa conceptual se representan
conceptos jerarquicamente ordenados por su
significado; es un medio para visualizar ideas
o conceptos; ayuda a la comprension; tiene
por objeto representar relaciones significativas
incluidas en una estructura de proposiciones.
Los mapas conceptuales presentan usos diver-
sos en el campo de la ensefianza-aprendizaje
de las Ciencias Naturales en la educacidn pri-
maria; se pueden utilizar excelentemenie
para expiorar las ideas previas de los alum-
nos; para analizar todo tipo de textos, ya que
permiten recordar ficilmente las ideas esen-
ciales y la comprension de los mismos y bien
para relatar oralmente, redactar textos mane-
jando de forma ordenada la informacidn.

Unaz de sus miximas posibilidades radica
en que permite dar cuenta de la comprension,
de las ideas, conocimientos, conceptos, signi-
ficados, sentidos y simbolizaciones de os alum-
nos v de su propia subjetividad; da cuenta
también de la forma de pensar y aprender de
los alumnos, sus intereses y lo que es signifi-
cativo para ellos. El trabajo con estos mapas
abre la posibilidad de utilizacién de un instra-
mento idéneo para comprender las ideas o
representaciones de los alumnos.

En la elaboracién de los mapas concep-
tuales es importante tomar en cuenta que
los alumnos realizan una serie de habilidades
intelectuales como: imaginar, concepiualizar,
reconocer, jerarquizar, organizar, clasificas,
comparar, disctiminar, relacionar, optar o ele-
gir, ¥y muchas otras que requieren gran cini-
dado del docente para graduar ¢l aivel y

1 Juan Josafat Pichardo Paredes, Diddctice de los mapas
conceptuales, México, Jertalhum, 1999, p. 34.

La comprension de reprasentaciones de las Clenciay Maturales

habilidades que se reguieran para Ja ela-
boracién del mapa conceptual.” Es impor-
tante, también, propiciar en los alumnos el
desarrollo de la habilidad para reconocer las
imigenes meniales, es decir, la capacidad
de reconocer si un términc, concepto & pa-
labra tiene sentido o significado para ellos
mismos.

Las imigenes mentales son las represern-
taciones que se forma en el individuo cuando
escucharnos o leemos palabras cuyo significado
es conocido para nosotros. Cuando se trata de
nifos pequefios, las palabras que se usen
deberin ser simples v conocidas por ellos.
La dificultad aumentard gradualmente, a me-
dida que se avance en la técnica y en ¢l nivel
educativo”.!? Los mapas conceptuales, como
técnica de investigacion, representan una gran
posibilidad para dar cuenta de la compren-
sién en el aprendizaje, asi como el impacto y
significado de los contenidos de aprendizaje.

LOS MAPAS CONCEPTUALES
EN LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
DE LAS CIENCIAS NATURALES

En la educacién primaria, propiamente en las
Ciencias Naturales, los mapas conceptuales son
un medio pertinente para conocer las ideas
de los alumnos y trabajar con ellas. Como re-
curso didictico y técnica de investigacion, por
sus caracreristicas de sistema analitico, se apo-
yan en el conocimiento de la estructura cog-
nitiva como sistema o cuerpo organizado de
conocimientos, acumulados en la memoria a
largo plazo, es decir significativamente. En
cuanto a su forma de jerarquia conceptual o

2 fdew, p. 16.
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red de proposiciones, estan formados por
representaciones semdnticas, o cons-
tructor, que dan cuenta del sentido, el
significado v las simbaolizaciones de los
alumnos, asociados con el lenguaje, la
percepcidn v el pensamiento.

Diferentes estudios donde se han
utilizado mapas conceptuales han mos-
trado su eficacia, 1anto en el mejoramien-
1o de los procesos de memconocimiento,
metacognicion y metaaprendizaje, como
en el proceso de ensefianza-aprendizaje
de las ciencias, del andlisis v del cono-
cimiento de las representaciones de los
alumnos y sus ideas previas,

Asimismo, han sido un apoyo, como
en la investigacién sobre la ensefianza y
el aprendizaje de las Ciencias Naturales:
Cardemore (1975); Alvarez y Risco
(1977); Bogden (1977); Stewart, Van Kira
v Rowell (1979); Buchweitz {1981);
Melby-Robb (1982); Symington y Novak
(1982); Laine Gurley (1982); Minenemier
(1983); Volmink (1983); Edwards y Fraser
(1983); Novak, Gowin v Johansen (1983);
Kahle (1984); Robertson (1984): Ro-
bertson y Taylor (1989); Kinnear, Glesson
v Comerford (1983); Freaser y Edwars
(1985); Fuatai (1986); Ersler (1987); Bar-
Lavie (1987); Moreira (1588); Ausbel
Novak (1978); Buchweitiz (1981), Melvy-
Robb (1982); Gurley (1982); Symingnton
v Novak (1982); Minemier (1983); Vol-
mink (1983); Eduardo vy Fraser (1983):
Novak, Gowin y Johansen(1983); Brody,
Faser v Edwars (1985); Chipman v Scott
(1989); Robertson (1984); Kinnear, Glee-
son y Comerford (1983); Moreira (1988);
Brody y Koch (1989); Brumsted (1990);

La funcién de
los mapas
conceptuales
consiste en
ayudar a la
comprensién
de los
conocimientos
que el alumno
tiene que
aprender vy a
relacionarlos
entre sf o con
otros que ya
posee

Yakoby (1990); Novak (1991).2 Estas in-
vestigaciones resaltan las posibilidades
de explicitacién y evidenciacién que pue-
den tener los mapas conceptuales como
medio investigativo, tanto por la ripida
incorporacidén de elaboracion y desa-
mmollo de los mapas conceptuales a las
habilidades, destrezas, actitudes y cono-
cimientos, como por el interés intrinseco
que muestran al elaborarlos; se desiaca
también la gran utilidad que los mapas
conceptuales tienen para la deteccidn de
las ideas y conocimiento previos.

Algunos trabajos con alumnos de
educacién primaria hablan de la efecti-
vidad de los mapas concepiuales en este
nivel, favoreciendo el aprendizaje signifi-
cativo, la conexién con las ideas previas,
el agrado y disfrute de los alumnos al rea-
lizarlos, la forma de esquematizacién de
los procesos psicol6gicos de pensamiento,
asi como los sentidos y significados que
tienen estas ideas y las caracteristicas
que poseen en sus componentes.*

La funcidn de los mapas concep-
tuales consiste en ayudar a la compren-
sidn de los conocimientos que el alumnoe
tiene que aprender ¥ a relacionarlos en-
tre s 0 con otros que ya posee. Debido
4 su orientacidén prictica y aplicativa, se

¥ FM. Gonzilez Garcfs, “Los mapas conceptuales
de J.D. Novak como instromen(os para la investi-
gacién en didictica de las clencias experimentzles,
en: Ensedianza de las ciencias, 1992, 10 (2), Espa-
fiz, p. 148-140.

* Jessica Rayas Prince, Jdeas previas sobre energia
er nifios ) wittas de 5° grado de educacion prima-
rla y sus opiniones acerea de las actividades de
aprendizaje, MExico, Tesis de Massuda UPN, 2002.



habla de ellos como instrumenio, recurso
esquemdtico, técnica o método y estrategia de
aprendizaje.” Con los mapas conceptuales
se establece un vinculo de comunicacidn en-
tre estructura cognitiva del alumno, su subje-
tividad v la representacidn de lo gue sabe y
¢dmo lo sabe.

Los mapas conceptuales ayudan a los
nifios de educacion primaria 2 ubicarse en lo
que estin aprendiendo, a hacer mis eviden-
tes las ideas previas v a la vez a posibilitar el
surgimiento de nuevos conocimientos v, al
mismo tiempo, utilizar los que ya saben.

En la elaboracitn de cada mapea concep-
tual intervienen diferentes factores, como el
interés, el sentido, la significatividad, los co-
nocimientos previos, las interprefaciones de
los fenémenos, las experiencias cotidianas y
el tratarniento que nifios y nifias dan z la infor-
macisén. Presentan un medio para visualizar
conceptos, palabras e ideas, por medio de
relaciones jerarquicds.

Un mapa conceptual iene semejanza con
un mzpa de carreteras, tanio en uno como
en el oo tiene lugares importantes o pala-
bras importantes a las que se puede llegar
facilmente siguiendo la carretera, sin ayudas
especiales; todas las palabras o lugares se
apovan en las relacicnes, se presentan con-
ceptos, palabras o lugares fundamentales, o
importantes, siguiendo la analogia de la carre-
tera, de estos sitios o conceptos primordiales,
se desprenden otras palabras o conceptos o

lugares secundarios.'¢

> Antonio Omtoria Pefia v Ana Marda Molina Rubio, fos
mapas concepiuales, Buenos Aires, Argentina, 1993, p. 6.
™ sqtondo Qatoria Pefia, et al., Potenciar la capacidad
de aprender ¥ pensar, Madrid, Narcea, 1999, p. ¥5-96,
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Los mapas conceptuales dentro del apren-
dizaje implican considerar que son los alumnos
los que construyen su propioc conocimiento,
en un proceso individual pero mediado y
construido con sus semejantes, por medic de
diferentes relaciones, tanto con si mismos
como con el contenido de aprendizaje y los
demis, pero en donde se resalta siempre el
papel activo del sujeto en el aprendizaje.
Muestran también que existen muy diferen-
tes formas de aprender y representar lo apren-
dido evidenciando al aprendizaje como un
proceso ampliamente diverso.

Se adscriben a un modelo educativo cen-
trado en el alumno y no en los contenidos o
en el hacer del profesor, la accién se centra en
posibilitar y crientar las diferentes formas de
aprender, con apertura a reconocer y a valo-
rar la accién y conocimiento de los alumnos,
facilitando el proceso ensefianza-aprendizaje
por medio de conflictuar cognitivamente, ha-
ciendo cuestionamientos, ofreciende recursos
e indagando lo que necesite e interese a ni-
fios a partir de su propia visién y compren-
sida de las cosas.

Los mapas conceptuales pretenden algo
mias alld del desarrollo de las capacidades in-
telectuales, plantean dar cuenta de diferentes
aspectos para Jograr un desarrollo armdnico
integral del sujeto a partir de su propia ac-
¢lén, en cuamto a la metacognicidn v la pro-
pia construccidn del conecimiento. Asimismo
juegan un papel en el desarrollo del meta
aprendizaje. Los procesos de construccidn de
conocimiento ayudan a liberar un gran po-
tencial en los alumnos.

Es importante sefialar la utilidad de los
mapas conceptuales como medios excelentes

para que los alumnos se interesen en el apren-
diraje, una gran parte de ¢stas investigaciones
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se ha realizade con alumnos de niveles su-
petiores, a nivel bachillerato o secundaria,
lo que permite decir que atn faliz mucho
por aprovechar este recurso en educacion
primaria, donde su utilizzcidn muestra gran-
des ventajas, precisamente por las caracte-
risticas de los alumnos: necesitan de recursos
€squemdticos para poder expresar con ma-
vor eficacia sus ideas, asi como 1a organiza-
cidén de ellas.

Junto con los conceptos, o palabras uti-
lizadas por los alumnos y alumnas, usan tam-
bién conectores, formados por palabras
enlace, los cuales tienen la funcién de unir y
sefialar el tipo de relacién existente; con los
conceptos v palabras enlace se van forman-
do proposiciones con 1a unién de dos ¢ mas
palabras con los conectores, éstas forman una
unidad seméntica que tiene valor de verdad,

ya que afirma o niega algo de una idea o yo

conocimiento, estas palabras que los r.gigd‘
utilizan ofrecen, también, posibilidadisde ex
ploracién v conocimiento g laé :
ciones de ios alumr}os '

La comprens1on
muy relacionada cordy 2

lizan al elaborar mapas:

presentarl.

Urna forma de oone‘—:":tar este proceso de
asimilacion, es la téehica de mapas concep-
tuales, que permite’  relacidn ¥ estructuracién
de los conceptos con una comprensién € in-

leriorizacidén previa de la nueva informacién,
haciendo de los conocimientos previos ele-

mentos de significado y seatido que propi-
cian la comprension.

Los mapas conceptuales en el aula, ya
s€a como estrategia de enseflanza-aprendizaje
o como medic de investigacién, repercuten
ampliamente en la dimensién relacional del
aula, desde el 4mbito afectivo-social-relacio-
nzl. El hecho de realizar mapas conceptua-
les, posiciona a los alumnos y alumnas en un
lugar Gnico y especial como constructores,
como elaboradores, diseﬁadoires ' sujetos, pro-
piciando una gran segundad en £llos y ellas
mismas y que asi 19 asumen 1

En la accidg con los otros, hacen una ne-
gociacion de. mgmf cados desaﬂaﬂﬁndo acti-
tudes cogperapva,s-,sg_recpnggg lg.elaboracién

de mapas comouna actividad ‘autoestruc-

I:uranfc y &utoestlmulante ‘que‘favorece la

entraado dc forma recurrente que en las pric-
ticas, educanvas no mcen que los y las alumnas

'capten el s1gmficado de Ja tarea en el apren-
- dizaje, normalmen_iq no son capaces de darle

confianza en sus capacidades i de incremen-

‘tar su sensacidn de dominio sobre los acon-
tecimien]:os-‘s

+ Los mapas conceptuales sobre las ideas

¥ __.-__prewas son constructores, represenian un
. C1erto modelo de ver o concebir la realidad
o el mundo que nos rodea, interpretando €
--.unpomendo una forma estructural y un signi-
' ficado.

Los mapas conceptuales dan cuerta tam-
bién de la estructura cognitiva de los nifios, es
decir muestran los esquemas mentales o re-

7 Jessica Rayas Prince, op. cit.
¥ Joseph Novak, idems., p. 55.




presentaciones internas que permiten ubi-
carse, distinguir semejanzas y diferencias, con-
ceptuar en estructuras flexibles dinamicas, que
se transforman proposifivamente para cons-
truir estructuras mentales mas complejas.

Al realizar mapas conceptuales los y las
alumnas representan un drea de conocimiento
de una forma que consideran correcta, es decir
una representacién razonable a la luz de su
propia organizacién.

De los mapas se derivan diferentes pro-
cesos entre los cuales se pueden sefialar la
construccidn, Iz reflexidn, la organizacién; es-
tos procesos son individuales, pero los ma-
pas conceptuales propician tambi¢n procesos
sociales como el hecho de compartir los sen-
tidos v significados, tanto con los comparie-
ros, como los v las profesoras, ya que en el
aula tiene lugar una multitud de acontecimien-
tos que se relacionan estrechamente entre si,
en los que generalmente se interrelacionan
l]a ensehanza y el aprendizaje. Los mapas
conceptuales favorecen esta interaccién que
se da en el aula, ya que cuando los alumnos
y las atumnas elaboran un mapa conceptual
comparten sus conocimientos, sus ideas y, en
un segundo momento, después de la elabo-
racién pueden ser utilizades para colaborar
en la explicacién, hacia los demds, de deter-
minado conocimiento.”

La técnica de mapas concepiuales es una
herramienta donde se pueden conocer aspec-
tos de diferentes campos como el psicol6gico,
educativo, filostfico, sociologico, epistemo-
légico y diddctico-pedagégico. En educacion
primaria representan una gran herramienta de

trabajo para el analisis del aprendizaje y pen-

¥ Jessica Rayas Prince, fbidem.
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samiento de los alumnos, ya que dan a cono-
cer no sdlo los conocimientos y conceptos
adquiridos sino también la forma como orga-
nizan esos conocimientos y concepios, su
l6gica de pensamiento v los sentidos y signi-
ficados que conforman su propia subjetividad,
asi como lo que significa para ellos el abor-
daje de diferentes contenidos.

Los mapas concepiuales permiten, ade-
mis, confrontar v analizar la forma de apren-
der y de pensar de los alumnos, y entre el
alumno y €l profesor y entre los miembros
del grupo; estos mapas, como medio para co-
nocer las representaciones de los alumnos,
representan una herramienta motivadora pa-
ra la asimilacién de contenidos y al mismo
tiempo evaluador y organizador de la estruc-
tura de cualquier mensaje oral o escrito, ©
bien como un instrumento metacognitivo por
una parte v/0 expresivo de pensamientos y
conocimientos por otra, con la ventaja de ser
mis flexibles a otras formas de representa-
cién, al permitir la expresion de muiltiples
factores y relaciones.

Los mapas conceptuales consideran tanto
el proceso individual, el cual da cuenta de los
procesos, etapas y caracteristicas de la cons-
truccién de conocimiento en un sujeto, como
el enfoque de un constructivismo social © co-
constructivismo en el que centra su atencion
en las interacciones sociales de clase y la for-
ma como se van ¢onformando construccio-
nes mediatizadas, influidas por la accion de
los otros; €l punto de congruencia de estus dos
posturas es que tanto en una como en la otra
se pretende dar explicacién de la forma en
que los alumnos hacen construcciones de co-
nocimiento sobre diferentes fendmenos, si-
tuaciones y contenidos que se dan como un
procesc individual, en los sujetos, o media-
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das en una co-construccién, es decir cons-
rucciones entre varios sujetos.

Por medio del uso de los mapas concep-
tuales se pricriza que los nifios aprendan a

formular y defender sus propios intereses, ante -

el grupo social al que pertenece. Tanto auto-
gestionar, autodirigirse, como reposicionarse
implica una ensefianza-aprendizaje de las
Ciencias Namrales con una actitud de pro-
fundo respeto intelectual hacia los alumnos
¥ sus caracteristicas, respete por sus posibi-
lidades y sus limitaciones, a sus necesidades
fisicas y psiquicas, a su dimension sociocul-
tural, teniendo en cuenta el propio proceso,
mostrados en sus representaciones e ideas
previas a las que intenta responder o interre-
lacionar en una atmdsfera de libertad y acti-
vidad espontinea y responsable.

En Ia construccién del conocimiento, el
interés representa un elemento de suma im-
poriancia. Por naturaleza, los nifios y nifias
tenen curiosidad por lo que les rodea v
diversos intereses sobre lo que desean
conocer. El desarrollo de estos inte-
reses permite crear, inveniar, e
innovar, fortaleciendo las dife-
rentes dimensiones que como
sujetos individuales v socia-
les tienen. Las ideas previas
que los nifics y nifias tie-
nen sobre el mundo que les
rodea son las primordiales en
la actividad constructiva, ya que
501 persistentes y se mantienen atin después
de haber trabajado en la clase de Ciencias
Naturales. La mayorfa de los nifos pueden

* Nicolss Marfn Maninez, ef al, “Tirando del Hile, de la
madejz constTuctivista” en: Enseridnzz de Jas clencias, 17
(3), Espafia, 1999, p. 479492,

aplicar los aprendizajes adquiridos en contex-
tos escolares esterectipados o tradicionales,
como los ejercicios de un libro o las pregun-
tas de un cuestionario, pero eso no significa
que el aprendizaje haya sido significativo,
comprensivo y constructive, que realmente
puedan aplicar sus conocimientos a la vida
cotidiana; de ahi la importancia de la com-
prensién en el aprendizaje constructivo de
los contenidos de las Ciencias Naturales.

La utilizacién de los mapas concepruales
en la educacién primaria se presentan como
una actividad de juego y expresion; permiten
dar cuenta de lo que los nifics conocen, lo
que les significa e interesa, sus relaciones legi-
cas de pensamiento, ademis de sus conoci-
mientos, A partir de este planteamiento, la
finalidad de la intervencién pedagdgica se
transforma para desarrollar en los nifios de edu-
cacidn primaria la capacidad de realizar apren-
dizajes significativos por sf solos enuna amplia
gama de situaciones y circunstancias,
sobre todo que permitan apro-

piarse de los conocimientos
actitudinales, procedi-
mentales y conceptuales
que les permitan apren-
der a aprender,

Através dela compren-
sién de las representaciones
de los alumnos, que permite
involucrarnos en la posicién de los

alumnos en un proceso de elaboracién,
seleccion, organizacién y transformacién que
evidencian lo que sucede cuando se aprende v
se ensefia Ciencias Naturzales, se disfruta de esa
experiencia. @
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La importancia
de las artes plasticas
en el desarrollo
del nifio preescolar

Maria Angilica Ci
conchitacabreral@imsi

Jardin de ning Juan

Para comenzar es importante respondernos la siguiente pregun-
ta: ;Qué es el arte?

A diferencia de la artesania, el arte es la produccion de una pieza
o creacién unica en la que el artista se expresa libremente.
Si una obra perdura en el gusto de la gente al paso del tiempo
y cubre con los requisitos de la estética del momento historico
en la que fue creada, siendo innovadora en los materiales o en su
elaboracién o expresion artistica, su valor se incrementa y se con-
sidera una obra de arte.

El arte es una expresion social y cultural que ha marcado
e ilustrado épocas, de ahi la importancia de expresarse libremente
y desarrollar la capacidad de apreciar lo que otros hacen, en cua-
lesquiera de sus formas, ya sea danza, teatro, musica, cine, litera-
tura, canto y artes plasticas.

Se consideran como artes plasticas a la pintura, la escultura y, en
el siglo XVII, a la arquitectura.
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La pintura surge desde antes de la
escritura y gracias a ella se conoce
la forma de vida desde el tiempo de las
cavernas; por esta razon es tan impor-
tante la expresion a través de la pintura.

La importancia de la expresién
plastica en el niifio preescolar

La expresion plastica es importante
porque a los nifios les permite comuni-
car sus ideas, sentimientos, deseos y
experiencias, y les posibilita registrar-
los y saber que cualquier persona que
observe sus expresiones las podra in-
terpretar por largo tiempo. Cuando el
nifo descubre lo anterior, traspasa la
barrera del tiempo y del espacio para
ser interpretados por otras personas,
sin importar qué tan lejos estén o que

tanto tiempo haya pasado; asi, la ex-
presion plastica se convierte en una he-
rramienta indispensable para la vida.
Através de |a pintura los nifios realizan
los primeros intentos de expresion gra-
fica para comunicarse, para posterior-
mente transitar hacia la escritura.

La pintura es la forma inmediata de
interpretar o plasmar su realidad; desa-
rrolla en el nifio preescolar la creatividad,
la lectura de imagen, la capacidad de
comunicarse, la experimentacion, la des-
cripcion y la observacion.




A continuacion se proponen dos acti-
vidades que permitiran al nifio desarro-
llar todos estos aspectos y divertirse
experimentando con nuevos materiales.

Estas actividades estan consideradas
para nifios de 5 a 6 afios; el procedi-
miento lo hace completamente el nino,
es decir, preparar la pintura y aplicarla,
buscar o elaborar el dibujo. Silos nifos
son menares de 5 afos, les puede ayu-
dar a realizar la actividad preparando
el dibujo, la pintura y en la aplicacion
de ésta.

En seguida se presenta el material y
el procedimiento para llevar a cabo la
actividad.

FALSO VITRAL DE

Material

- Una botella de mucilago
(goma arabiga transparente)

- Varios frascos con tapas, segun los
colores que se desee preparar

- Color vegetal (diferentes colores)

» Diamantina

- Plastico cristal

= Un aro para bordar

« Marcador negro de aceite

- Un dibujo para calcar

+ Un pedacito de liston

- Encaje del color que se desee

= Silicon

- Pistola para silicon
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Procedimiento

Para preparar la pintura

1. Colocar la cantidad deseada de mucilago en cada
uno de los recipientes segun los colores que se
vayan a ocupar.

2. Agregar color vegetal poco a poco, mezclandolo
hasta obtener el tono deseado, considerando que
debe quedar cristalino o transparente.

3. Agregar un poquito de diamantina, si asi lo de-
sea.

4. Preparar los colores necesarios para el dibujo que
va a pintar.

5. Guardar la pintura sobrante en envases con tapa.

Desarrollo de la actividad

1. Calcar el dibujo en el plastico cristal con marca-
dor negro.

- Colocar el plastico cristal en el aro de bordar y
estirar muy bien.

N

3. Decorar el dibujo con la pintura recién preparada.

4. Recortar el plastico sobrante.

5. Pegar con el silicon el encaje alrededor del aro
para que luzca mas.




Experiencia en el salén de clase

La primera actividad que hicimos fue investigar so-
bre |a historia del vitral. Para llevar a cabo la investi-
gacion una de las nifias llamada “Victoriana” propuso
realizar una conferencia Freinet sobre la historia del
vitral y su proceso de elaboracién, ya que su papa
era vitralista y artista plastico. Victoriana presento su
exposicion y ésta motivo a sus compaferos para rea-
lizar un vitral falso con hule cristal, ya que realizarlo
con vidrios y plomo implicaba riesgos para los nifos.

Ideamos entre todos una forma de hacer el vitral;
Mariana dijo que en lugar de vidrio podriamos poner
el plastico transparente que en ocasiones pone su
mama cuando se rompe una ventana; en lugar de
plomo, Rolando propuso que para sustituir el plomo,
podriamos utilizar un pluman negro de agua para di-
bujar las rayas. Yo sugeri que fuera marcador de acei-
te para que no se despintara. Jenny propuso que para
pintar el plastico utilizaramos plumones de colores,
pero no resulto. Como no teniamos idea de cémo
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hacerlo, les propuse experimentar con diferentes
materiales, probamos con pintura, plumones, resistol
pintado, pero ningun material resulté ser el adecuado.

En una junta con mis compafieras, mientras
platicabamos sobre el proyecto para elaborar el vi-
tral, me dieron diferentes ideas, una de ellas, Alejan-
dra, me comentd que probara con el mucilago, un
pegamento transparente. Compramos el mucilago,
le pusimos pintura vegetal, pintamos sobre el plasti-
co cristal y nos quedé un color cristalino, asi surgio el
falso vitral. Cada nifio eligié un dibujo que calcé en el
plastico cristal con el plumén negro y lo decoré con la
nueva pintura, todos quedamos satisfechos.

Algo que aprendimos con esta experiencia es que
descubrimos la importancia de conocer los materia-
les y experimentar con ellos.

OTRA EXPERIENCIA: “ESPUMA
DE COLORES”

En otra ocasion realizamos en el grupo una actividad
utilizando jabén de pasta, al cual los nifios nombra-
ron “Espuma de colores”. A continuacién menciono
la manera de llevar a cabo dicha actividad.

Espuma de colores

Material

* Un jabon “Zote" blanco

* Un rayador de queso

* Un recipiente

* Pintura vegetal de varios colores

* Agua

* Pinceles

* Cartulina Bristol o cartén grueso para hacer el dibujo

VI



s d et — W

- Carton corrugado de colores para el marco
- Cartulina de color para la marialuisa

- Resistol blanco

» Una cola de pato para colgar el cuadro

Procedimiento

Para preparar la pintura

1.Rayar el jabén “Zote” con un rayador de queso y
colocarlo en un recipiente.

2. Agregar agua poco a poco Yy disolver el jabon ba-
tiéndolo hasta convertirlo en espuma.

3. Si se van a preparar varios colores, distribuir la
espuma en varios recipientes.

4. Agregar la pintura vegetal a la espuma mezclando
hasta obtener el tono deseado.

Desarrollo de la actividad

1_Elaborar un dibujo en el cartén o cartulina Bristol.

2. Aplicar la pintura en el dibujo con pinceles o con
las yemas de los dedos.

3. Dejar secar la pintura.

4. Cortar la cartulina de color cuatro centimetros mas
ancha que la cartulina donde esté el dibujo.

5. Pegar el dibujo sobre la cartulina de color, de tal
manera que quede centrado.

. Cortar en tiras de 2 cm el cartén corrugado.

7. Pegar las tiras de cartén corrugado en la orilla de
la cartulina de color.

5. Colocar la cola de pato en la parte de atras del
cuadro para colgarlo.

Vi
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Experiencia en el salén de clase

Esta experiencia surge a partir de una visita al museo de Arte Moderno, actividad
que realizamos el sabado o domingo de la cuarta semana de cada mes.Especi-
ficamente visitamos la sala de la exposicion permanente, ya que era la oportuni-
dad de que los nifios conocieran diferentes autores y distintas técnicas de pintura.

Al dia siguiente de la visita, los nifios propusieron jugar al museo, asi que pre-
paramos todo para transformar el salén de clases. En un area pusimos diez ca-
balletes, en otro espacio acomodamos las mesas para instalar el taller de
enmarcado y comenzamos a trabajar.

Los nifios hicieron su dibujo, lo montaron
en el caballete, prepararon la pintura y lo
colorearon, dejaron secar su dibujo du-
rante dos dias. Mientras se secaba la
pintura, realizaron el marco con la car-
tulina y el cartén corrugado.

Una vez seca la pintura del dibujo, lo
pegaron sobre la cartulina de color en la
que previamente habian pegado el marco.

Concluidos los cuadros, el grupo montd una
exposicion en el salon, la cual fue visitada por
los nifios de la escuela, padres de familia, = e
maestras y autoridades educativas. =y F=

VIII



La escuela frente a los desafios
de la comunicacion mediatica

Ang Ornelas Huitrén

El ser humano se ha ido transformando conforme se han transfigurado no s6lo su prac-
tica sino sus formas v recursos para la comunicacion. En su largo proceso evolutivo y
obedeciendo primero a los instintos, antes de existir la palabra como lenguaje hablado, se
communicaba mediante movimientos v sonidos, es decir por medio de una enorme gama
de alternativas de interaccién que le ofrecia la comunicacion no verbal: su cuerpo, gestos,
sonidos; eran sus instrumentos de comunicacion esenciales. Mas tarde, después de un
largo proceso de evolucidn, los recursos para la comunicacion se ampliaron mediante
sencillos procedimientos de asociacién de sonidos vocales con los objetos de la naturaleza
y su entorno, esto dio como resultado un sofisticado sistema de signos vocales y cddigos
que integraron y organizaron todos los sonidos conocidos. Surgid entonces, paulatina-
mente, 1a palabra o €l lenguaje hablado.

Si consideramos a a tecnologia como el conjunto de los instrumentos operativos de una
época, es decir, como el complejo de recursos objetivos con que el ser humano cuenta pard
operar y relacionarse con su entorno, €ntonces, la palabra, entendida como sintesis que
estructura e integra multiples sonidos para convertirse en representacion de significados, es
propiamente pionera en el universo de las tecnologias de la comunicacién humana.
Desde esta perspectiva se puede afirmar que el lenguaje hablado es uno, entre otros
factores, que hacen posible la gran transformacién que convirié al ser humano de un ser
puramente instintivo en un ser social, capaz de pensar. El desarrollo de la palabra estd
ligado muy de cerca con los modos de subsistencia o insercién practica. Cuando el ser
humano descubri6 la agricultura y se hizo sedentario, s¢ crearon las condiciones de vida que



le permitieron un mayor intercambio social
y el desarrollo de su pensamiento, por el
simple hecho de que, instalado en un sclo
lugar, tuvo mis tiempo para la convivencia
v el pensar,

La evolucidn de las tecnologias de la
comunicacion es andloga con la evolucion
y transformacién del ser humano. La pala-
bra hablada supone un tipo especifico de
ser humano. Walter Ong ofrece un brillante
acercamiento histdrico a lo que ha sido el
paso del hombre oral-auditivo al ser huma-
no aifabetizade. Sus ideas nos permiten su-
gerentes desarrollos que avalan uno de los
objetivos centrales de la investigacién so-
bre E universo de la comunicacion y su
tmpacto en el aula universitaria: poner de
relieve la transformacién del sujeto en rela-
cién con la metamorfosis de sus formas,
pricticas, recursos y tecnologias para la
comunicacion,

El surgimiento de la palabra hablada
conlleva la aparicién de un ser humano
pensante cuya actuacidn, antes puramente
instintiva en funcién de su sobrevivencia
inmediata, se complejiza con el desarrollo
del pensamiento. Su transformacioén se
orienta a desarrollar su socialidad y sus ha-
bilidades de pensamiento. Con el uso de
la palabra, se convierte en un hombre que
habla y simultineamente escucha. Ong lo
identifica como hombre oral-auditivo. Lo uno
leva a lo ofro y viceversa, Es decir, la apa-
ricién de la palabra hablada s6lo tiene sen-
tido si se la puede usar v se la puede
escuchar, y es Gnicamente con ¢l otro (un
interlocutor) con quien se puede usar la
palabra, de modo que la palabra facilita ma-
yores desarrollos de la socialidad, el inter-
cambio v la interaccién,

El hombre oral-auditivo tiene caracte-
risticas desprendidas exclusivamente de ese
modo de comunicacién y cuya esencia se
mantendrd a lo largo de su proceso evolu-
tivo, atin cuando contextual v circunstan-
cialmente se modifiquen. Siguiendo los
razonamientos de Walter Ong, en primer
lugar, es un hombre dirigide extetiormente
por fuerzas compartidas con otros y con-
cretadas en la palabra.’ La palabra hablada
no es algo abstracto y lejano, por el con-
trario, es algo concreto, algo que pasa en e]
acto, en lo inmediato; este hombre no dis-
tingue la palabra de la realidad. El hombre
oral-auditivo tiene memoria, pero al no te-
ner registros escritos, no tiene historia. Su
pasado se concentra en su presente a tra-
vés de relatos contados (verbalizados) de
generacion en generacidn. No obstante, esos
relatos encierran una mezcolanza de he-
chos pasados que se “enredan intrincada-
mente con el mito™.? Consecuentemente su
nocién de tiempo no responde a una no-
cién lineal o sucesiva de acontecimientos;
el pasado y el futuro estin en el presente,
y ¢l presente existe por la palabra hablada
que, a su vez, es €l evento mismo; palabra
y hecho son la misma cosa. De ahi que las
palabras para el hombre oral-auditivo son
fuente de poder. Se tiene poder sobre aque-
Hlo que se nombra. En consecuencia, le otor-
g4 alas palabras, incluso, un sentido migico.
Recordemos que es precisamente el hom-

! Walter J. Oug, 8. J. “Historia y futuro de los medios
verbales®, en: Silverstein, Alber. Comuricacion Hu-
mana. Bxpioraciones tedricas, M&zico, Trillas, 1985, pp.
177195,

2 tdem, p. 180.




bre primitivo €l que cred la magia, pues las pa-
labras son accién y poder.

El hombre oral-auditivo expresa sus ideas y
sus sentimientos sin ninguna mediacion intelectual,
debido 4 que en términos de Ong es “infraintelec-
twal”. Toda su culnrra responde a esta caracteris-
tica. Por consiguiente, en sus interacciones con los
otros, suele buscar alivio a sus tensiones “median-
te un repentino estallido de ansiedad abrumadora,
miedo v hostilidad, dirigido en forma externa y ver-
minando en violencia”.? Sus conocimientos los va
adquiriendo mediante la vinculacién oral-audit-
va con sus antecesores, preguntando a alguien con
mas memoria y convirtiéndose asi en un reproduc-
tor mas, a la vez que productor, de esa mezcolanza
de saberes que orientaban su vida.

En su libro Oralidad y escritura, Tecrnologias
de la palabra, Ong afirma la manera como las cultu-
ras orales concentraban el conocimiento, haciendo
uso de férmulas nemotécnicas. Con base en repe-
ticiones de expresiones fijas que circulaban de boca
en boca, ordenaban la experiencia en el pensa-
miento. El pensamiento séle se podia organizar en
aquello gue podia recordar, de modo que “el co-
nocimiento una vez adquirido, tenia que repetirse
constantemente o se perdia: los patrones de pensa-
miento formularios v fijos eran esenciales para la
sabiduria y una administracién eficaz”,* dado que
esas férmulas eran la sustancia del pensamiento y
en ese tiempo, la ley misma.

Todo su desarrolle y su guehacer cotidiano se
apoyaban fundamentalmente en su audicidn, pues
la palabra era bdsicamente sonido concretado en la
accidn. Su relacién con los otros, con su entorno ¥
con todo el universo era auditiva. Todas sus rela-

5 Jdemn, p. 183.
4 Qg Walter J., Oralidad y escritura. Tecnrofogtas de la palabra,
México, ¥CE, 1987, p. 32, :
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ciones eran directas e inmediatas. El universo tenia
un sentido de “armonia”, de unidad, pues el mun-
do del sonido abarcaba toda la realidad. Su Dios
era un Dios comunicador. Dios era el verbo, era la
palabra: “y Dios dijo ‘Hégase ta luz’ v Ia luz se
hizo... ™.

Siguiendo los razonamientos de Ong, znaiice-
mos ahorz lo que sucede con el ser humano cuan-
do la palabra hablada, esa primera tecnologia de la
comunicacion, se transformé en palabra escrita.

De acuerdo con los datos aportados por Ong,
el cambio de 1a oralidad a la escritura ocurrié alre-
dedor del afio 3500 antes de nuestra era, cuando
en Mesopotamia se encontraron los escritos mds
antignos conocidos.® No obstante, este autor sefia-
la que €l gran cambio llegd con la aparicidn del
alfabeto. Se sabe que éste surgio alrededor del afio
1500 antes de nuestra era y fue inventado sélo una
vez, de modo que existe un solo alfabeto en todo
el mundo, desarrollado probablemente a partiy de
los jeroglificos egipcios en la antigua region de Siria
v Palestina y de donde han surgido los alfabetos
en uso que se conocen (hebreo, griego, romano
aribigo, sanscrito, tamil, coreano, etcéteral.’

Con la aparicién de la palabra escrita, el ser
humane descubre una inmensa gama de posibili-
dades de expresion y comunicacion, no sélo con
los ofros, sino consigo v para s mismo. Una de esas
nuevas funciones de la palabra escrita es que ofre-
ce al hombre la posibilidad de guardar, fuera de si
{de su memoria), los aconiecimientos, sus ideas,
preocupaciones, etc. El ser humano comienza a
hacer registros de lo que percibe, de lo que hace,

de lo que observa, y con esos archivos se inicia

5 Jdem, p. 184.
¢ En fa parte introductoria de Orafidad y escrifura... afirma que
&l escrito mAas andguo que se conoce data de hace seis mil afios,
7 Idem, p. 182,
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propiamente la bistoria, tal v como Ia cono- /
cemos hoy dia. ?/;,

La aparicidn de la palabra escrita se aso-
cia, también, con la organizacién del hombre
en sociedades més complejas y mejor estruc-
turadas, es decir, cuando las sociedades se
conceniran en “centros whanos”. En esos nue-

vos contextos de interaccién humana, surge
la impetuosa necesidad de hacer registros, %

puss [a memoria por si misma no es suficiente.
El conocimiento, el tiempo, el pasado y el
futuro cobran otra dimensién. El hombre deja
de ser dirigido por aquellas fuerzas exterio-
res compartidas con los demds, concretadas

ser intelectual que pasa a ser dirigido por su
intericridad. Aparece asi e] hombre reflexivo
y analitico, capaz de reprimir ¢ contener sus

con Ja palabra hablada, convirtiéndose en un /..-\\
>

emociones, las cuales expresa con la media-
cién de su intelecto. Ante las tensiones y re-
presiones masivas se repliega sobre si mismo,

Estimulando la reflexién v el andlisis, el hom-
bre intelectual inaugura una salida o desaho- /(;;_a

go; con frecuencia alivia sus tensiones “en la
alucinacién esquizofrénica de la sistematiza-
cién, estableciendo un mundo de suefios
autoconsistentes al que puede retirarse para
evitar la ansiedad (...). El hombre alfabeto se

orienta hacia su propio ego, ocuito en nue- \\

vas defensas...”.?
La palabra, de ser sonido ,.;n

v hecho a la vez, que se com- Z;‘

parte permanentemente con
los otros, se convierte en algo
que puede asimilarse de manera o
privada. No se necesita de los
otros, sélo de la palabra escrita.
El alfabeto, entonces, le permite =£Sumtinaiina

& Idem, p. 183.

al hombre separar 2 las palabras de la reali-
dad y ponerlas en un plano visual; quedan
atrapadas en un presente permanente, don-
de se registra ordenadamente el pasado, peto
también se prefigura el futuro.

De la audicién exclusiva pasamos a la
observacion. La realidad se convierte en un
“objeto” susceptible de ser visto, observado,
analizado, estudiado. Asi, nos dice Ong, nace
el “estudiante” en el sentido en que lo cono-
cemos ¥ al que define como el principiante
que trabaja con las palabras v los conceptos.

Antes lz palabra hablada estaba sitnada
en el tiempo y era effmera, ahora la palabra
escrita se sitiia en el espacio y es permanen-
te. Walier Ong destaca que “el surgimiento
de Ia tpografia alfabética estd asociada con
una gran intensificacién de la conciencia espa-
cial... El siglo xv.,. marca la edad de la pers-
pectiva lineal...y el sentido concomitante de
la superficie terrestre como una extensién
espacial... se delined el universo con gra-
ficas... Fue la etapa que hizo de la obser
vacidn un tema importante.,. La exaliacion
de la visidzn... cambi6 el sentido del hombre
sobre el universo... La cultura caligrifica des-
personalizé al mundo™?

El ser humano se transformd cuando evo-
lucion? la todavia incipiente tecnologia de la
comunicacién; ne obstante, ks nuevas tecno-
logias no hacen desaparecer a las anteriores,
la esencia de éstas subsisie e, incluso, perma-
nece cas inalterada, pero lo que si se transfor-
mz es la manera de expresarlas. 1a primera
forma de interaccién humana a través de la
comunicacion no verbal se matizd v acom-
Paiid en todo su proceso a la palabra hablada.
Tanto 1a comunicacién no verbal, como [a

s Ihidem, p. 184.



palabra hablada subsisten, en esencia igual, pero
en apatiencia, transformadas con el surgimiento
atrollador de la palabra escrita, Walter Ong sefiala
que la escritura estimula y rehace el habla en los
nuevos contextos sociales urbanizados: “La escri-
tura es el producto de la urbanizacién. Fue produ-
cida por gente de poblaciones pequefias, quienes
ciertammente hablaban mds que la gente esparcida
en el campo. Una vez que tuvieron la escritura, se
les estimulé a hablar mis, aunque fuera sélo por-
que tenfan més de qué hablar”*®

Mis tarde, cuando apareci6 la imprenta, la es-
critura cobra una dimensién social mas amplia. Efec-
tivamente, la imprenta consolida y refuerza a la
escritura, pero también cred la necesidad social del
aprendizaje de la lecto-escritura. La palabra escrita
se convirtié, entonces, en una imperante necesidad

para el intercambio, Ja comuicacién, el desagrollo v

progreso social en general. La alfabetizacién se con-
virtié en una aspiracién universal. El libro “empezé
a ser considerado como un recipiente en el que las
“cosas” estdn ordenadas cuidadosamente, mis que
una voz que habla al lector, y los *hechos” rendie-
ron a considerasse como objetos fisicos disponibles
sin ninguna teferencia a la verbalizacién...”.!

Desde la perspectiva de Iz evolucién de las
distintas tecnologias y recursos para la comunica-
cidn, se puede interpretar la transformacion del ser
humano afirmando que primero fue €] hombre oral-
auditivo, luego el hombre alfabeto, ahora presen-
ciamos 1a configuracién de un nuevo tipo de ser
humano: el hombre electrénice © lo que también
podriamos llamar el sufeio medidtico.

Alo largo del siglo xx, el mvento y desarrollo de
nuevas tecnologias electrénicas e informéticas genera-
ron un nuevo tipo de sociedad y cultura: la socledad
de la comunicacion, cuyo impacto y creciente influen-

¢ Yoidem, p. 192.
U fhidem, p- 193.
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cia se sittia mds a nivel de lo ideoldgico y simbolico
que a nivel de 1o cuantitativo. En consecuencia, ahora
es posible hablar de cuftura elecirinica 'y tal vez de
sujeto electronico, alin cuando no sean represen-
tativos cuantitativamente de todas las soctedadies ¥
comunidades humanas existentes en el planeta.

Con los vertiginosos avances clentificos del
siglo xx, las tecnologias de Iz comunicacion dieron
un salto poderoso y la palabra, que hasia entonces
s6lo dependia de la mecanica y el movimiento fi-
sico del cuerpo humano, encontré sofisticados me-
canismos electrénicos mediante los cuales sus
potencialidades se hicieron ilimitadas. La palabra
oral v la palabra escrita no sélo subsistieron, sino
que se vieron incentivadas por la electrénica y el
mundo de 1a informdtica. Con la electrénica, la pa-
labra oral-auditiva se expandio a través del teléfo-
no v la radio; més tarde, con el cine y la televisian,
se agregé la imagen a fa oralidad. La informdtica
dio a la palabra escrita miltiples dimensiones, cuya
extensidn, cuantificacién y expansion tienen alcan-
ces nuncd antes vistos.

Los avances del siglo xx hicieron posible la co-
municacién tecnolGgicamente mediatizada, es decir.
ia comunicacién humana sin importar las distan-
¢ias. La comunicacién directa, cara a cara o inier-
personal, dejé de ser la Unica v fue relegada ante lu
avasalladora e imponente fuerza de la nueva comu-
nicacion mediftica, es decir, la palabra €lectrdnica.

Come en la cultura oral ¥ en la escrita, 1 cultura
electrénica impone una nueva nocién de tdempo v
espacio: lo simultinec y lo automdtico. Sus capaci-
dades y sus posibitidades ilimitadas rebasan toda ca-
pacidad de entendimiento humano comun. El sujeto
electrénico estd sobre-informado, sobre-estimulado.
Sus habilidades de reflexion v anélisis son rebasadas
e incluso obstaculizadas por la sobre-carga de palabras,
imdgenes e informacién banal a fa que estd expues-
to dia con dia v en todo moemento, tanto en la intimi-

dad de su hogar como en cualquier otro espucio.



Consecuente y paradéjicamente, el sujeto de
la cultura electronica ve disminuida su capacidad
de “pensar” si se considera, atin de manera hipoté-
tica, que uno de los saltos mis importantes en la
evolucién humana fue cuando el ser humano né-
mada se hizo sedentario v esta nueva condicién de
vida le impuso nuevas dindmicas, nuevas pricticas
productivas y también le cre6 condiciones propi-
cias que le permitieron desarrollar su capacidad de
pensar, debido, probablemente, al simple hecho
de que contaba con mis tiempo y “tranquilidad®
Ppara hacerlo (sentade en un lugar, esperando la
cosecha ¢ cuidando al ganado). Bn contraste, el
sujetc medidtico ve cada vez méds disminuida esa
posibilidad ante la pérdida de esa condicidn.

Ong observa que la comunicacidn electrénica
ha realineado los mundos del sonido y de la vista,
La elecwrénica, destaca, hace posible una mezcla pa-
raddjica entre lo oral, lo escrito v lo impreso. Permi-
te producir 2 gran escala libros sin autor que no han
sido escritos. “Vivimos en una época en que todo
sucede al misme tiempo. Esto significa que todos
los medios antiguos continian a nuestro alrededor.
Estin trabajando miés que nunca. Pero también es-
tin produciendo el tipe de cosas que nunca hicie-
Ton antes™. 2

Ante este panorama, cabe preguntar: v la es-
cuela, como esti enfrentando la transformacion del
sujeto v el predominio de las teenologias de la comu-
nicacién en todos los dmbitos de lz vida humana?,
cella misma se esti transformando o se mantiene
esencial v esttucturalmente igual en su intenciona-
lidad basica de ensefianza-aprendizaje? Hablar de In
instinucidn. escolar es hablar de wna instancia diversa,
multifacética y plural de la que ya no se pueden
hacer afirmaciones tajantes.

En principio podrfamos suponer que 1a escuela,
en general, también se ha wansformado, pues es evi-

© Ihidem, p. 195.

dente que en las sociedades modemas la administra-
ci6n escolar y su funcionamiento dependen en gran
medida de las nuevas tecnologias de la comunicacién.
No obstante, la vida en las aulas sigue siendo un
lugar donde el tiempo pasa con lenttud, donde las
transformaciones del exterior apenas se perciber. La
vida en las 2ulas sigue gitando alrededor de la rela-
cién jerirquica entre el maestro v el alumno. Adn
cuando estos sujetos (maestro ¥ alumno) estin trans-
formados objetiva y subjetivamente dada su inser-
cién social v el creciente predominio de la cultura
electrénica. Por lo mismo, sin duda, estin hiper-in-
formados y sobre-estimulados, pero en la cotidianidad
escolar estdn atrapados en una prictica tradicional y
reiterativa, cuya inercia de varios siglos es afin mis
fuerte que la relativa juventud de la transformacién
social y cultural de las nuevas tecnologias de la co-
municacion, de apenas unas cuantas décadas.

La institucién escolar enfrenta, hoy por hoy,
los desafios mas grandes de su historia, y podemos
preguntarmos: ;como se relacionard con sujetos cada
vez mds inmersos en la cultura elecirénica, a los
que no tene nada nuevo qué ensefiar v quienes
tienen cada vez mis disminuida su capacidad de
pensamiento critico y reflexivo ante el imperio de 1a
informacién ligera, instantdnea y encapsulada;
écomo enfrentard lo que parece ser un retroceso
histérico, en el sentido de que el ser humano ac-
wal pierde paulatinamente su capacidad de diri-
girse por su interioridad parz ser “nuevamente”
dirigido por fuerzas externas?@
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Ser profesional de la ensenanza
a pesar de la descalificacian,’
el desprestigio y la critica social

Ma. del Carmen Morntero Tirado
Rocio Verdejo Saavedra

mnte los nuevos retos del siglo xx1, nos encontramos siendo profesionales de a ensefian-
za, a pesar de la fiscalizacién que de forma permanente este profesional tiene frente al
publico, 1a descalificacidn de la que es sujeto v el desprestigio social.

Estos factores, entre otros, han propiciado que el maestro sea uno de los profesiona-
les mis insatisfechos y descosos de que llegue su jubilacién para retirarse del servicio,
cuestion que no es tan evidente en otras profesiones,

Este ensayo es una pequeiia parte de un proyecto de investigacion sobre las relacio-
nes laborales de los profesores de educacién bisica en México, que se estd levando a cabo
en la Universidad Pedagdgica Nacional, en 1a Unidad Ajusco, en el Area de Investigacién,

Durante el desarrollo del proyecto, surgieron algunas interrogantes, como: ;Es consi-
derado el trabajo de ensefianza un trabajo econdmico y socialmente reconocido?, ses el
trabajo de la ensefianza una profesion o semiprofesion?, ;por qué el trabajo de la ensefian-
za esti sujeto a la fiscalizacion, desprestigio v descalificacién?, gtiene caracteristicas espe-
cificas el trabajo de la ensefianza?, ¢es la ensehanza una profesidn de Estado?, spor qué el
trabajo de la ensefianza no se desarrolla como el trabajo de las profesiones liberales?,
etcétera,

* Se entende por descalificacidn la falta de reconocimient a la actividad laboral ¥ profesional gue realize &l
profesor de primaria.



De antemano decimos que el trabajo de la en-
sefianza es profestonal, calificado y que requiere un
conocimiento especializado, tanto cientifico como
técniico; pero, por su trayectoria histdrica —como
profesién de Estado— y social, ha sido descalifica-
de, desconocide, muy mal retribuido y lleno de
exigencias laborales de todo tipo (fanto por parte
de la institucién, como de la sociedad y, en lo in-
mediato, del piiblico al que atiende).

Estz situacidn ha generado en el trabajo de 12
ensefianza una permanente insatisfaccién laboral,
problemas de salud v un indiscutible “malestar
docente”.?

A pesar de todo, s6lo nos queda compartir la
frase: “el pesimismo de la razdén v el optimismo de
la voluntad”, que nos permite plantear que el tra-
bajo de la ensefianza es un trabajo profesional v
quienes trabajamos en esto tenemos que luchar
todos los dias por ser profesionales de la educa-
cién v ser reconocidos como tales.

EL DOCENTE EN CONSTANTE FISCALIZACION

Existe una gran diversidad de factores que influyen
sobre el trabajo de la ensefianza (la relacion de poder
en el aula, la burocratizacidn de la actividad docen-
te, las condiciones de trabajo del maestro,? v hasta

% Sobre, la insatisfaccidn laboral, problemas de szlud y ausentsmo
izboral de los profesores, hay todz una propussta de José M.
Esteve Zarazaga: Malestar docente, Barcelona, Paidde, 2da ed,,
1998.

3 Por condiciones laborales o de trabajo del maestroy estarnos
entendiendo: “..a el conjunio de recursos ¥ circunstancias que
afectan el desarrollo de la jommada laboral, €l salatio. las condi-
clones de contratacidn, son los factores que facilitan o entor-
pecen Iz planificacién, ejecucién y evaluaddn de Iz actividad
conerata a desarrollar por parte del trabajador, sus posibilidades
reales de capaciiacitn, la exdsiencia y/o papel de su organiza-
cién sindical, mecanismos de promocion laboral, el acceso v
calidad de los servicios de seguridad social ¥ todo €l conjunto de
factores administrativos que afecten su grado de sadsfaccién y

las mismas condiciones de vida del alumnado, en-
tre ofros...). Hay un factor que dificulta afin mis el
trabajo de la ensefianza; los padres de familia que
demandan €l servicio, bajo la concepcidn de que la
educacion es un servicio otorgado bajo un régimen
de concesidn y de servicio piblico que otorga el
Estado. Asi, el trabajo es visto en un plano mis
asistencial que profesional. Para estos padres s un
derecho exigirles, y si es necesario hasta vetar, a
estos trabajadores de [a ensefianza si les parecen
incompetentes © muy rigurosos.

Con respecto a este fenémeno, Sarramona nos
dice que una primera explicacidn se puede encon-
trar en el hecho de que sentimos a la educacién
como una actividad que nos implica a todos, no
58lo 2zl monopolio de los profesionales. También
es por el aumento de la cultura de la poblacién
que lleva a los usuarios directos del servicio a rela-
tivizar el nivel cultural de los docentes. Otrz es el
rompimiento de la unidad de criterios sobre lo que
debe ser una buena educacion, reflejo del pluralis-
me cultural e ideoldgico que caracteriza la sociedad
contemporinea. En sintesis, esto se resume en [a
falta de prestigio social:

“...el profesor ha sufrido una erosién de su auto-
ridad intelectual relacionada con el proceso de relati-
vizacién del valor del conocimiento (negritas mio),
ha supuesto unz critica del esencialismo que impli-
cz de 1a cosa en s y su sustinicién por simples in-
terpretaciones que no son sino proposiciones de
significado. De ahi se ha pasado 2 la pretendida igua-
lacién de todas las interpretaciones con indepen-
dencia de que estén basadas en la supersiicién, el

estabilidad fisica, inielecal ¥ emocional, antes, durante v des-
pugs de su actividad 1aboral .." Sonia Castrejdn Mata, Anpacto de
ir modernizacion educative en las condiciones de trabajo de los
profesores de Educacion Primaria. Estudio de Caso, MEXico, UPN,
2000, mimeo.



capricho, la moda o en argumentos y datos conlras-
tables. También ha sufrido una merma la avtoridad
moral del profesor, por la coexistenciz plural de
modos de vida y una socializacidn divergente, don-
de Jos modelos contradictorios parecen anularse unos
a otros, produciendo una cierta sensacidn de caos

en la que es dificil redefinir 1a tarea de educar...™

Probablemente no se descarta el hecho de que ofros
profesionales también han experimentado en las dl-
timas cuairo décadas una degradacion de su auto-
ridad, pero también ha estado presente la pérdida
de prestigio de los profesionales; pero el prestigio de
los docentes se agravé mas por la influencia de las
des comientes de pensamiento de los afios sesenta
y setenta: las teorfas socicldgicas fatalistas y la de
los movimientos de desescolarizacién.

Las primeras, acusaban a la educacién de ser
agentes de la reproduccién de las desigualdades
sociales. $in embargo, dice Sarramona, la sociali-
zacién que realiza hoy el profesor se da en un marco
de fuerzas divergentes y de piblica discusién de
conocimienios, procedimientos y valores, de modo
que la funcién de la estabilidad social que realiza
la educacién, ya no se da por la via de la reproduc-
cién mecinica, Ademds, diversos estudios sociold-
gicos nos muestran “que la posicidn social se hereda
hoy menos que ayer, es decir, que las sociedades
son cada vez mis meritocriticas v menos adscrip-
tivas”.’ Esta posicién también cuestiona la validez
de los movimientos de desescolarizacidn.

En este sentido, en primer lugar, considera-
mos que detrds de este problema esta el reconocer
que el trabajo de la ensefianza es efectuado “... por
‘trabajadores’, es decit, por sujetos involucrados en

* Sarramonz, jaume, Noguera y Vera. hitp//dewey.uab.es/
pmarques/nic/sarramo. hrmal p. 19-20.
5 Idem, p. 2.

Ser profesional de |a ensefianza a pesar de la descalificasion

una relacién faboral asalariada, tiene otras deriva-
ciones muy importantes. Esta relacidn permite ve-
rificar el contraste o la ruptura que existe entre
iodo el discurso prescriptivo acerca de o que el
docente ‘debe ser’ por un lado, de los propdsitos
emancipadores v las caracteristicas materiales de
su puesto real de trabajo en las escuelas...”.”

En medio de esta constante fiscalizacion de ia
que es objeio el trabajador de la ensefianza, se da
una contradiccién por un lado, los maestros son
vistos como subprofesionales, como un personai
poco calificado para la actividad que realiza y por
el otro lado, los maestros son depositarios de espe-
ranza y de anhelo de cambio social y cultural. No
es gratuito, por lo menos en México, que las poli-
ticas educativas v su discurso retomen la actividad
de la ensefianza como una medida de legitimacidn
social, como también las clases populares vean en
la educacién un medio para ascender socialmente.

Nos parece muy importante poder plantear que
dificilmente (o por lo menos pasaran varias déca-
das) el trabajador de la ensefianza puede sustiniir-
se. Hasta ahora, [o mas que se ha hecho ha sido a
través de los sistemas abiertos, que se ha ido imple-
mentando la instruccidn a wavés de la transmisién
de conocimientos a la poblacién adulia, pero para
la poblacién infantil y aun adolescente dificilmente
puede ser sustituida la figura del maestro.

Esto se da por la complejidad en la recopila-
cién de mensajes diddcticos que son esenciales,
sobre todo, en los primeros afos de edad de los
ninos, en los que es imprescindible para su desarro-
llo la figura de un docente como educador, quien
muchas de las veces asocia su imagen con la figura

maternz o paterna, v busca su identidad de géne-

§ Ma. Cristina Davini, Poder, control y aulonomia en el irabajo
docente. La Formacicn Docernde vt Cuestion Politics y Pedago-
gica, Buenos Alres-Barcelona y México, Paidds, 1993, p. 5%
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ro, motivo por el cual también el maestuo o ense-
fiante también permanentemente es fiscalizado.

DESPRESTIGIO SOCIAL, DESCALIFICACION
E INSATISFACCION LABORAL DEL DOCENTE

El prestigio social ocupacional de una profesién es
la posicién de una actividad respecto de otras acti-
vidades. Asi, cada profesion adquiere un cierto pres-
tigio, o bien desprestigio, segiin la percepcién que
[a sociedad tene de ésta v la admiracitn o descré-
dito que despiertan los miembros que realizan esa
profesidn u ocupacién por su desempefio y aciua-
¢idn en esa sociedad.

Para Garcia Llamas, el reconocimiento social
del cardcter profesional de una ocupacién se ma-
nifiesta “...en el mayor 0 menor grado, en la adqui-
sicién de ciertos rasgos para la funcién que se gjerce:
realizar investigacion tedrica y prictica, autonomia
en las decisiones propias de su trabajo v tpificar
derechos y obligaciones profesionales....””

Han sido diversos aspectos los que han con-
tribuido a considerar €l trabajo de la ensefianza
como semiprofesional, inicialmente porque su for-
maciér era a nivel técnico, por ser una profesion
" de Estado, por ser una actividad que en buena
medida es otorgada como servicio publico y hasta
se ha pensado en la semiprofesionalizacién del
caricter burocratizado del trabajo de la ensefianza,
por la alta feminizacién en esta ocupacién.®

Aunado a esto, se presenta el desprestigio social
y descalificacion profesional que hay sobre 1a activi-
dad de la ensefianza v de los maestros de la educa-

7 José& Luis Garcia Llamas, Formacion del profesoradn. Necestda-
des y demandas, Barcelona, Editorial Praxis, 1999, p. 137.

® Sohre la feminizacitn de la actividad de la ensefianza en particu-
lat, consultamos a Martha Jiménez. “El generc en el profesora-
do™ en: Las estudios de género y el andlisis sociolégico de la
educacion, El caso de las profesoras universitarias, Direccitn
General Investigacion de Canarias, 1999-2000, mimeco.

ci6n bisica o elemental. Al respecto nos dice To-
rres Jurio:

En méas de unza ocasién se divulgaron opiniones
negando sus posibilidades [de los maestros], para la
investigacidn, ¥ lo que es tan grave para la innova-
<cién. Tales ideas no servitian sino que para propagar
un mensaje implicito que los profesores v profeso-
ras de Educacion Infantil y EGB (sic) no deben opi-
nat en cuestiones de fondo acerca de qué significa
educar, con gqué contenidos culturales, sino que
deberian ser ofras personas més ‘capacitadas’ quie-
nes aconsejasen qué realizar en Jas aulas ¢, incluso
desde las mismas instituciones universitarias, se ayu-
dé6 a fomentar la idea de que sélo medianie investi-
gaciones coniroladas desde la universidad se podsfan
detectar cuiles son los verdadercs problemas con
los que el colectivo de ensehanies se acostumbra a
enfrentar en las quias...?

Pero al mismo tempo que se da este desprestigio,
también estd presente la falta de respeto a su que-
hacer; la ¢iudadania ha demostrado nna insuficien-
cia en la conciencia puablica, no toma con seriedad
el trabajo de los docentes ni tiene credibilidad so-
bre el cardcter profesional de los mismos con su
conducente fundamentacién tedrico-académica,
Un gjemplo de este es lo que nos expone Fer-
nindez Pérez, en una reflexién muy interesante
cuando compara el trabajo profesional de los médi-
cos con €l de los docentes, diciendo que en el pri-
mer caso los clientes critican  los profesionales por
razones externas a la esencia de la profesién médi-
ca sin entrar al misterio tecnolggico [sicl® mientras

? Jurjo Torres, Bl ctrriculum oculto, Madrid, Ed. Morats, 1598, p.
123,

1 Miguel Ferndndez Pérez, In Profesionalizacitn del Docente,
Madrid, Siglo XXI, 2* ed., José Luis Garcia Liamas, Formacicn
del Profesorado. Necesidades y demandas, Barcelona, Ed, Praxis,
1999, p. 12.



que a la profesion docente se enjuicia positiva 0 ne-
gativamente y ademds, se critica aspectos intrinse-
cos a la sustancia del tratamiento técnico-pedagégico.

Y expone ampliamente los diversos comenta-
rios que suelen manifestar los padres de familia,
los cuales reflejan la intromisién de padres de fami-
lia, alumnos, y opinidn publica en gene}al, en pro-
blemas de todo tipo que son desde las de orden
académico, hasta actitudes y valoraciones sobre los
maestros, ;qué tanto tienen estos individuos la infor-
macién pertinente para calificar el trabajo de los
profesores y en particular los métodos y €cnicas
pedagbgicas que lleva a cabo el profesor, el cual
también debe adecuarse a los requisitos curriculares
propuestos?

Pero lo mas grave es lo que nos dice Davini
*...en general, la tarea docente se realiza en medio
de un. gran descrédito, tanto desde la sociedad como
desde los organismos de conduccién politico admi-
nistrativa. En la mayor parte de los casos, las fami-
lias muestran un gran desinierés por la escuela y
los maestros...”.'? Es decir, los padres de familia en
muchas ocasiones ignoran que los maestros no tie-
nen recursos materiales para efectuar su trabajo,
que tienen fricciones con su zutoridad, que hay
problemas en su centro de trabajo, que les impi-
den efectuar un buen desempefic.

Es esta una realidad latinoamericana y segura-
mente de todos los paises del tercer mundo, de
hecho no solo hay un escaso prestigio social, sino

it Manifestandlo argumentos como estos: “.. es imposible que
nifios de est edad sean capaces de entender ni siquiera el enun-
ciado de los problemas que les pone este afio el profesor de
matematicas. . .; ;oon qué derecho les ocupan su tiempo a nues-
tros hijos las profesores de...(mal o cual asignatura), obligindoles
a aprender s6lo para examinarse en la escuela, pues en la vida
es0s conocimientos, en cuanto salgan de la escuels, nolesvan a
servir de nad2? Y 1o mds grave es que estz ensefianza la paga-
MOs NOSOUOS ¢on nuestros impuestos...”, en Ferndndez Pére,
op._ cit., 1999, p. 12.

2 Dgvini, op. ¢it,, P- 65.

Ser profesianal de la enserianza a pesar de la descalificacicn

que también una pobreza material y cultural que
data de varias décadas atrds y de mis un siglo. Por
esto nos preguntamos, ¢chasta dénde es posible com-
parar a la docencia con otras profesiones en rela-
cién con su desarrollo y desempefio, si esta es mas
bien vista como un servicio piblico otorgado por
el Estado, v por lo tanto aparece como un trabajo
asistencial?

El trabajo de la enseflanza comparado con otras
profesiones, como la abogacia, la medicina, la arqui-
tectura, daparece COmo un servicio, mientras (ue
las otras profesiones liberales, en cierta forma ele-
gantes; incluso en el caso de la docencia en el 4m-
bito superior se refiere al trabajo docente como
catedratico; generando con esto una mayor distan-
cia —diferenciacidn social— entre el trabajo docenie
en el nivel bisico v el superior.

Por tltimo, consideramos que otro facior que
hace ver al trabajo de la ensefianza como seminro-
fesional es que aunado al problema de la falta de
reconocimiento social se presentan diferencias sus-
tantivas construidas socialmente sobre las profe-
siones, lo que da lugar a un detrimento en el trabajo
pedagégico y también genera un estado de con-
fiagracién en el desarrollo de dicho wabajo, en
palabras de Emilio Tenti es, “El grado elevado v
persistente de conflictividad que caracteriza Ia re-
lacién de los sindicatos docentes con el Estado en
sus diversas jurisdicciones impacta directamente
sobre el tiempo efectivo de trabajo pedagdgico...™

Podriamoes concluir con todo lo expuesto, que
el trabajo docente aparece socialmente como una
semiprofesion y, por lo tanto, es fiscalizada, desca-
lificada y desprestigiada socialmente —en el nivel
basico en los pafses latinoamericanos—, cuando en
realidad es una profesién que se desarroia en medio
de un conflicto entre la exigencia de diversos con-

3 Emilic ‘Tent, Le esciela vacia. Deberes del Estado 3 responsabi-
tidad de In soctedad, Buenos Aires, UNICEF, 1094, p. 67.
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troles burocraticos (tanto por parte del Estado como
de su organizacién gremdal), la demanda de reco-
necimiento social {es tan importanie v necesatia
como otras profesiones), biisqueda de respeto a su
labor (la intromisién en problemas de caricter pe-
dagégico), resistencia a los requerimientos del mer-
cado (competitividad y calidad) y cumnplimiento de
diversas tareas (generando el alargamiento de la
jornada de trabajo e intensificacidn), dejando de
lado 2 la ensefianza, la cual es la tarea central y
materia de trabajo, por tanto objeto de dicha acti-
vidad laboral M@
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El Rey de la corrupcion

En épocas muy remotas, los continentes del Oriente no sabfan que podia exdistir una
tierra ajena a eflos. Todos vivian contentos, felices y animados para realizar cualquier
buena obra, pero entre tanta bondad tenfa que haber algo malo, algo vil. Era ¢l rey de
todas las tierras de ese gar, de todas las tierras conocidas, y mientras mas tierras
conociera, mds ambicioso se volvia.

El rey tenia muchos sibditos v la gente le llamaba

el Rey de la corrupcién, pues sobornaba a los campe-
sinos, con oro a cambio de que le rindieran homenaje o
traicionaran a sus compafieros aldeanos, estafindolos
de diversas maneras. Aiin asi él no estaba contento, ya
que la mercancia de los campesinos no lo satisfacia.
Queria conocer mds tierras, més lugares dénde prac-
ticar su maldad y, por supuesto, su corrupcion, hasta
tenia planes para lograr que los peces, que se-
gln &l hablaban, salieran del aguz y asf
quitazles toda fa sal de encima y ven-
derla.

Fue en ese entonces cuando el rey
decidié mandar a un navegante cruzar
todo el ccéano, todos los peces que le fueran pe-
sible, para sobornarles y hacer con ellos los pre-
patativos de sus corruptos y malignos planes.

El navegante cumplio y tras varios meses de
viajar y viajar, sacando tantos peces que le habfan
sido posibles, llegé el dia en que:




entre maestrds
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~—31 {Lo logré! Ganaré mucho oro —por esto grité el navegante entusiasmado.

Toda la tripulacidn del barco no sabfa de qué habiaba.

—:Qué le sucede? —murmuraban todos—. {Estd loco el pobre! —respondian orros.

81, el practicante era rico, habfa encontrado una nueva tierra. La tiema que hoy cono-
¢cemos como México.

—jSu Majestad! ;Su Majestad! —griié el navegante dirigiéndose al rey.

Contd todo lo sucedido, y el rey se alegr6 tanto que arrojé a los peces al mar.

—ijlnmediatamente liévenme 2 ese lugar!

Al llegar, el rey se dirigié a todos en son de paz.

—He venido para ayudarlos, compafieros. No teman que desde hoy yo seré su amo
—dijo el rey.

La gente se enojd al pensar que alguien llegarfa a gobernatlos sin conocerlo v sin
saber de ddnde venia, pero después de las propuestas del rey, todos decidieron aceptarlo.

El rey empez6 a gobernar y 2 emplear sus malvados planes, perc se llevs una gran
sorpresa que lo dejé con la boca abierta. En ese ugar, actual México, va existia
la corrupcidn; la gente no respetaba los derechos de otros y sobomaban a

todos.
El rey demasiado enojado por lo que habia encontrado, traté de ser mis
corrupto hasta en los aspectos minimos y la gente se dejaba. El v los habi-
tantes de ese pais estaban de acuerdo en todo, tanto que juntos parecian la
tierta v e! pasto.
Pasaron varios siglos, el rey ya habia muerto y la gente seguia igual.
El tiempo pasé hasta llegar a nuestros dias.
En aquel entonces parecia que la maldad ya no existirfa. Pero hoy,
todos sin excepcién alguna, en esta tierra bautizada como México con-
tienen en una remota parte de su mente y de su corazédn: el ejemplo v

recuerdo del rey corrupto.
Fue una l3stima la corrupcidn existi desde entonces, gracias a
este rey malvado.

Ea corrupeidn no solo se extendid en México, sinc también
en todo 1o que aflos més arde se conocié como América, v en
todas las tierras donde el rey goberné y empleS sus malvados
planes... en todo el mundo.@
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Padres y maestros
frente a la creatividad

Rubén Castillo Rodriguez

La omnisciencia de los padres contintia después en todos los niveles
de instruccion por la omnisctencia de los maestros,

ast insialan un dogmatismo que es In negacion de la culturg.

G. Bachelard, Le rationalisme appliqus

Este trabajo ba sido elaborado para apoyar la comprensién del proceso creativo en los
contextos familiar v escolar. La exposicién propone a padres vy docentes el reconacimiento
de los factores que promueven el comportamiento creativo y su bloqueo, inherentes a los
procesos de socializacion de hijos y educandos.

Se lleva a cabo la revisién que diversas disciplinas hacen en tomo a la creatividad, tam-
bién Namado pensamiento creador, desde los planos actitudinal, social y cultural, a través de
un recotrido histSrico en tomno a algunos conceptos v factores que distintas autores han iden-
tificado como obsticulos 2 esta conducta. Se ha considerado importante plantear algunos de
ellos para hacerlos objeto de resignificacién, pues en la medida que €l sujeto toma conciencia
de que los porta como elementos que orientan su compormamiento, y en ellos centra su
atencidn y disposicién, probablemente se encontrard en condiciones de crear nuevas formas
de relacidn con su entorno natural, social y, por ende, consigo mismo.

La exposicitn se complementa con una serie de observaciones a las praciicas pedagégi-
cas refacionadas con la estimulacion de la creatividad. Asimismo, reconoce la trascendencia de
las actitudes en particular y las circunstancias que en general resultan propiciaspara la mani-
festacion de la creatividad, entendida no como una *habilidad” aislada, sino fundamentalmen-
te como una forma de ser, como un comportamiento susceptible de educar.




LA CREATIVIDAD, UN PROCESO
DE PERSONALIDAD

La creatividad se manifiesta como unidad
de lo afectivo v 1o coghitivo, unidad regu-
ladora de la conducta por la personalidad.
Sabido es que ninguna actividad creadora
resulta explicable sélo por los elementos
afectivos que funcionan independientemen-
te. En el acio creador el sujeto manifiesta
sus potencialidades de caricter cognitivo y
afectivo en unidad indisoluble. “La creati-
vidad tiene en su base un fuerte impulso
motivacional, expresién de la jerarquia mo-
tivacional de la personalidad que es un ni-
cleo central” (Mitjans).
Complementariamente, se hace necesa-
rio considerar que la formacién de la perso-
nalidad tiene lugar en la interaccién que los
sujetos mantienen con diversas instiniciones
que lo socializan, en gran medida son éstas
instiniciones las que frenan la creatividad a
través de la imposicién de sus propios pa-
trones de comportardento; que las méis de
las veces coinciden con actifudes adaptativas,
conformistas y competitivas. Potencialmen-
te, tales elementos se ponen de manifiesto
como formas y estereotipos culturales que
en diferentes grados ¥ sentidos, coartan y li-
mitan el desarrollo del pensamiento creador,

que es diferente del pensamiento convergen-
te, aquel que convencionalmente es estinmu-
lado v esiimado como adecwado y positivo,
en detrimenio de 1a imaginacidn y la creativi-
dad. Asi se hace evidente como €l autoritaris-
mo ejercido en distintas formas y matices al
interior de las instituciones y de la cultura,
frena el desarrollo de los caracteres del pen-
samiento creador.

En este sentido Pustier advierte que los
conceptos en que se apoyan las civiliza-
ciones, considerados en un principio como
el punto de partida de una evolucién, si se
toman como fines o valores en si mismos, o
simplemente si correspenden a actitudes
esclerosadas, favorece su constitucion en
obsticulos:

1. Ia influencia de los modelos antiguos y
de ta tradicidn: lo que se hace desde tiem-
pos inmemoriales y se resiste a cualquier
innovacion.

2. Elpeso de las “auroridades”: éstas se vuel-
ven monolites, fortificaciones pederosas
contra todo lo que tiende 2 cuestioniar
su gloria o seguridad.

3. Las modas intelectuales: cada época tie-
ne sus modas y los que no se conforman
sufren todos los malestares de una repro-
bacién general que pueda ir de la indife-
rencia al ridiculo o a la hostilidad.

4, las marcas de la educacion: la educa-
cién moldea npuestras maneras de juzgar
y percibir.

5. lLa resistencia personal al cambio.

6. la razén como obsticule para la crea-
tividad es una potencia irracional y se
sirve de datos irracionales.

En relacién con la trascendencia de los pro-
cesos de socializacion en la formacion de




clertas predisposiciones hacia €l comportamientc
creativo, Gloton y Clero consideran que:

La educacién familiar es el acto primero y capital,
pues no solamente la naturaleza de las relaciones
entre adultos v nifios signan profundamente el fu-
o de los jovenes, mas adn, la forma dada a ellas,
reconocidas pot el conjunto de la colectividad, in-
fluye igualmente en lz forma de las relaciones socia-
les. La imagen del padre, la manera en la que es
visto y sentido se erige en mito. Ser crmipotente ¥
omnisciente quien detenta el poder ¥ a quien se
ubica en dicha posicidn, lo que hace vivitlo 2 la vez
deseado ¥ rechazado. Por transferencia, esta ima-
gen determina la del ensenante, del patrdn, del jefe
de Estado que al ser fundamentalmente mondrquica,
pareceria una de las razones que dificultan 1a instau-
racion de un espiritu de relaciones democraticas [,..]
Sin embargo, en nuestras sociedades vemos desarto-
llarse un fenémeno que pone en cuesticn la imagen
del padre, €l ‘maternalisma’, que con la evolucién de
Ia condicién femenina, la igualdad de los derechos
¥ la promocion de la mujer a través de la indiferen-
ciacién progresiva de funciones familiares, hacen
reconocible en los jévenes ¢l proceso de transicidn
de la imagen paterna, de la pérdida de sus caracte-
res tradicionales, a favor de la imagen matema que
puede tomar un lugar dominante, reforzada por el
reconocimiento social, agregado al status biolégico.
El caricter de las relzciones sodales puede modifi-
carse en todos los niveles, en el sentido que hace
deseable, necesaria, liberal e igualitaria la totalidad

del ser humano.

Este factor serd analizado posteriormente pot Arieti,
en su planteamiento de factores creativogénicos.
Por otra parte, en el “Informne Paralelo de Crea-
tividad®, se consideraba que dentro de los obsticu-
los identificados a 1a ereatividad; no era la hostilidad

el mayor de ellos, sino la indiferencia. La creativi-
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dad necesita de un estimule que libere a la persons
de su inhibicién para expresarse y comunicarse, pagi
extranarse, plantear vy planear problemas, enfren-
tarse con las situaciones para querer actuar v resaol-
verlas [...] Los frenos a la creatividad resultan ser
generalmente producidos por el contexto. Son blo-
queos socioculturales y emocionales, de adaptacion
vy conformismo, de imitacién y competenciz. Una
necesidad de realismo que nos aleja de los mecanis-
mes inconscientes. Tenemos mayor fe en la razén v
en la logica, buscamos la perfeccion y evitamos lo
insegure; predomina el miedo a eguivocarnos y o
parecer irracionales.

Segiin Osborn, la tensidn en responder y pro-
ducir ripidamente hace que las respuestas y resliza-
ciones sean superficiales y repetitivas. Se traa de
un obsticulo emocional que evita asoclaciones re-
motas v profundas, reestructuraciones nuevas de lo
conocido, asi como la interiorizacién para un com-
promiso subjetivo real en la tarea del aprendizaje.
Para €], la critica como censura bloguea ¢l juicio v
la percepcién de lo nuevo. Asimismo considera que
hay que adaptarse por un tiempo a las reglas, dis-
tanciarse y no rechazar lo piausible, lo aparente-
mente equivoco o sdlo poce prebable. Esta actitad
libre o desprendida de normas y canones cono-
cidos, por algin momento, ayuda al planteamicnte
de nueves problemas y a su solucién. Mis sutil v
dificil de evitar en muchos de 10s casos es el ohs-
ticulo del éxito. Las escuelas estin orientadas hacia
el rendimiente, la competicion y la perfeccion. Este
autor reconoce que éstas constituyen las motiva-
ciones rmis fuertes para el estudio y el esfuerzo. El
nific gasta mucha energia en ellas y pierde interés
por otras motivaciones de tipo divergenie v arries-
gado. No se lanza entusigstamente hacia una acti-
vidad que sabe puede no ser recompensada v
apreciada. Limita, por tanto, sus intereses a los (ue
sabe que van a ser apreciados por el adulto, es
decir, los padres y riraesiros.
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Desde la perspectiva psicosocial de Vervalin,
hacen las veces de obsiEculos:

1. Sentimientos de inseguridad. Manifestados por
una falta de confianza, miedo al castigo y a come-
ter errores, preocupacion por la estima personal,
miedo a la auroridad v sentimientos de depen-
dencia de otros.

2. Necesidad de conformidad. Manifestada en una
seguridad basada en el orden y en las normas,
una nacesidad por un ambiente familiar y condi-
ciones repetitivas, miedo a ser diferente o de no
encajat en los patrones psicoldgicos y culurales.

2, Incapacidad para utilizar la percepclén incons-
ciente y evaluarla libremente. Esto se muestra
por un deseo de no probar nada nuevo y una
escasa sensibilidad para los problemas.

4. Ocupacionalismo. El autor incluye en este gru-
po todas aquellas batreras que se imponen al
individuo por el tipo mismo de especialidad en
el trabajo u ocupacién que involucra patrones
de hibitos estereotipadaos.

Para Vervalin, estos factores deben apreciarse como
integrames de un todo en la personalidad del indivi-
duo, €l reconoce la necesidad de elaborar un andli-
sis para tratar de encontrar las causas de tales factores
con el propdsito de erradicarlos y encaminar al indi-
viduo hacia una forma de vida més creativa.

Por su parte Alvin L. Simberg, leva a cabo la iden-
tificacién de tres tipos findamentales: de bloqueos a
la creatividad: perceptuales, culturales y emocionales.

Blogueos perceptuales:

1. Dificultad para aislar el problema. Este caso se
presenta cuando el individuo no encuentra po-
sibilidades para aislar el problema de otros rela-
cionades con €l misme; no pudiendo separar
1as “partes” del “todo™

2. Delimitar excesivamente el problema. Este blo-
queo es ocasionado por prestar escasa © nin-

guna atencidn al ambiente y contingencias que
rodean al problema.

3. Dificultad para comprender témminos. Dado que
el fenguaje es el medio por el que nos comuni-
camos esencialmente, suele suceder que al no
entender el problema enunciado verbalmente,
esto imposibilita trabajar en éL

4. Uso parcial de todos los sentidos en la observa-
¢ién., Muchas veces es ttil emplear otros sentidos
ademids de la visién en la observacion del pro-
blema; esto permite apreciar otras dimensiones.

5. Dificultad para establecer asociaciones remotas.
Incapacidad para formar conceptos y transferir-
los a otras soluciones. Estas son las limitaciones
para ver o estudiar una solucién desde otras
dregs.

6. Dificultad para investigar lo que es obvio. Esta
dificultad proviene de que nos acostumbramos
de tal manera a ver todos los dias las mismas
cosas v eventos que en realidad no los “vemos”,
los pasameos por alto; es decir, los objetos y los
eventos se cosifican,

7. Fracaso entre causa v efecto. Ia mayoria de la
gente confia en que sabe la diferencia entre causa
v efecto ¥ en que puede distinguirlos de presen-

tarse €l caso, pero no siempre es asi,

Bloqueos culturales:

1. Deseo de conformarse con un patrén adoptado.
Simberg explica este bloqueo planteando que a
la mayorfa de las personas no les gusta ser dife-
rentes, pues no se trata precisamente de un sen-
timiento cémodo.

2. Ante fodo ser pricticos ¥ econdmicos. Es decir,
utilizar los esquemas ya conocidos v 1o perder
tiempo v energia expermentando nuevas for-
mas para solucionar el problema.

3. No es muy aceptado ser demasiado inquisitivo
y dudar de todo. Esto también es un bloqueo, ya
que el individuo creative “siempre esti tratando
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nuevas formas de hacer mejor las cosas. Supone
que tode puede ser mejorado”.

Sobreénfasis en la competencia 0 en la coopera-
cion. Tanto un énfasis en lz competencia como en
la cooperacién pueden llevar a perder de vista la
propia meta, Hegar a la solucion de un problema y
sustitvitla por competir con otro o por aceptar lo
que otro dice por “cooperar” con éL

Demasiada fe en las estadisticas. Este tipo de blo-
queo se refiere a que la gente tiende a tomar las
estadisticas literalmente sin analizar realmente su
significado.

Tendencia a tipificar los comportamientos. Se refie-
re fundamentalmente a que constituye un obsticulo
generalizar cuando se trata de personas, va que &s-
tas deben ser tratadas como individuos no como
“Ingenieros”, “marginados”, “mujeres”, “bohemios”,
o como &ste u otro tipo de personas.

Fe excesiva en la razdn o en la légica. Hay cosas
que nos parecen ilégicas e irazonables, debido a
los conocimientos gue tenemos, pero en la ciencia
como en ctros 4mbitos se ha visto que al tener nue-
vOs conocimientos sobre un aspecto de la realidad,
lo que antes parecia ilogico adquiere légica, sen-
tido; haciéndose evidente.

Tendencia a tomar una actitud de todo o nada. Se
refiere a la incapacidad de una persona para transi-
gir o intercambiar con ofras ideas, esto es, la persis-
tencia en una sola idea sin considerar la utilidad de
otras.

Excesivo o muy poco conocimiento acerca del cam-
po en que se estd trabajando. Es cbvio que la caren-
cia de conocimientos de un campo determinado
limita su comprension, y por otro lado, llegar a ser
un experto en €l mismo, afirma Simberg, da al in-
dividuc una zctitud de conjunic, hace que éste
piense que Gnicamente él tiene todas las respues-
tas correctas, fo que también limita su vision de las

cosas.

10. Es inndsil fantasear.

Padres y masstros frente a la creatividad
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Obsticulos emocionales:

1.

Miedo a cometer un error, de hacer el ridiculo o
de verse como un tonto.

. Asir la primera idea. Cuando un individuo ha

estado trabajando bajo presién con algin pro-
blema por largo tiempo, tiende generalmente a
tomar lz primera idea que le viene a la cabeza
v desiste de buscar mds. Esto puede llevar a li-
mitar su visidn de los diferentes aspectos del
problema.

Rigidez de pensamiento.

Una sobremotivacion por terminar rapidamente.
Generalmente se requiere de paciencia y con-
centracion para enconirar solucidn a problemas
complicados.

. Un deseo patoldgico de seguridad. Este obsticulo

esté relacionado con el miedo a probar situacio-
nes nuevas e inciertas,

. Miedo a superiores y desconfiaza de los colegas

v subordinados (esto en una situacion especifica
de trabajo).

Relativa persistencia. Este bloqueo consiste en
tener mucho enfisiasmo en comenzar NUEVOS
proyectos ¥ perder interés a medida que se avan-
za en su desarrollo.

Falta de motivacidn para poner en prictica una
solucidn.

Las investigaciones de Torrance, identifican como
factores que afectan u obstaculizan el desarrollo de
la capacidad creativa los siguientes:

1.

Cultura orientada hacia el &xito. La educacidn
no prepara al individuo para enfrentarse con la

Sfrostracidn y el fracaso. Su norma es evitar todo

lo que sea perjudicial al éxito.

Culturz orientada a nuesiros semejantes. Se refie-
re a |a necesidad de afirmacién consensual; es la
presidn ejercida sobre los comparfieros con el pro-
pésito de adaptarlos. Las ideas originales e insél-
1as, 1a realizacidn destacada y casi cualquier tipo

3.

3.

de comportamiento divergente se transforma en
€l blanca de las presicnes de nuestros semejantes
hacia e} conformismo.

Sancicnes hacia el cuestionar v la exploracion,
un comportamiento de tipo inquisitivo tan impor-
tante para la creatividad, comienza antes de que
el nifio pronuncie sus primeras palabras. Sin em-
bargo, a Iz mayoria de los nifios jamis se les
ofrece la oportunidad de tomarla en cuenta, desa-
rrollarla v disfrutar de dicha capacidad.
Importancia excesiva en aspectos relacionados con
el génere. Por su misma naturaleza, 1a creatividad
requiere de sensibilidad e independencia. En nues-
tra cultura, la sensibilidad ha sido identificada
comg una virtud femenina, mientras que la inde-
pendencia se valora como una cualidad masculi-
na. Asf, se observa que un muchacho creativo
aparece mis afeminado que sus compafieros y
que la muchacha creativa se muestraz con un as-
pecto un tanto masculine a diferencia de sus com-
pafieras. De ahi que una importancia exagerada
o desplazada scbre la funcidn del sexo, exige
pérdida scbre la capacidad creativa de ambos
sexcs y agobia al nifio excepcional con, serios pro-
blemas de adaptacién.

Divergencia, sindnimo de anormalidad. En nues-
tra cultura ha persistido la creencia de que cual-
quier divergencia de las normas establecidas de
conducta es una indicacion de lo anormal, o de lo
malsano, v debe corregirse a toda costa.
Dicotomia trabajo-juego. Lz cultura supone que
1a escuela debe representar el trabajo, no la diver-
sidn. La distincidén enfre trabajo v juego es (una
de las razones principales por las cuales la mayo-
1ia de los maestros no ofrece a los nifios mayores
oporturidades de aprender creativamente, debido
a la rigidez proveniente de su formacidn, en la
que no se les ensefid 2 comprender que €l juego,
ademis de ser un medio de socializacidén, consti-
tuye una de las fuentes primarias de la creatividad.




Varios de los factores planteados como obs-
taculos a la creatividad aluden al contexto

escolar en general y particularmente a la

prictica de los maestros; en esta perspec-

tiva, el listado elaborado por Dabdou, inclu-
ye una serie de acciones reconocidas como

“lo que hacemos los educadores para ente-

rrar la creatividad”, a saber;

v Avergonzar al alummno cuando comete
un etror © da una respuesta fuera de lo
comuin.

» Conlrolarexcesive v permanentemente I
actividad, con base en instrucciones v
sin posibilidad de variacién.

* Utilizar excesivamenie recompensas, es-
rellas y selios que a la larga matan la
motivacidn intrinseca del alomno.

» Fomentar la competencia entre los alum-
70S.

¢ Plarntear expectativas nadecuadas res-
pecto a la capacidad del alumno, ya sean
muy bajas o muy altas. A un alumno ta-
lentoso, una actividad que no le resulta
desafiante, puede percibirla aburrida. Por
otra parte, un alumne que tenga alguna
limitacidn de conocimiento o de habilidad
para realizar una tarea, puede sentirse
abrumado v desmotivado si la dificultad
o complejidad es muy alta.

» Restringir la liberiad para elegir respec-
to a la forma de llevar a cabo las activi-
dades.

e [gnovar sus esfuerzos y triunfos haciendo
sentir al alumno que nunca es suficiente.

s Usar ol temor al castigo o Ia asignacién
de un peso en la calificacién de las acti-
vidades, como forma para motivar a los
alumnos.

s Enfatizar gite ef control exclusivo del sa-
Ion de clases lo tiene el profesor.

la educacicon
se dificulta
en la medida
que se desea
a la vez
un nific

‘axpensivoe’
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s Utifizar conductas para “sefialai” a los
que salen de la norma, a los que hucen
preguntas inusuales, a los que se¢ cxpre-
san con dificultad, a los que son mds (-
midos, etcétera.

o Evitar “perelerel Hempbo ™ Covt Ienias iie ox-
kin “fuera de programa’”, por (o Que exis-
te poca oportunidad para discernir sobre
ideas originales que puedan tener los
alumnos, o sobre inquietudes que les sur-
gen al estudiar algdn tema.

» Usar frecuentemente el “no” ante las pro-
puestas o ideas divergentes de los alual-
nos, sin apenas escuchar lo que quieren

decir

Subrayar la divisién entre juego y trabajc
v la asoctacion entre juego-diversién-pér-
dida de tiempo, trabajo-importancin-uii-
lidad.

Emplear estereotipos v generalizaciones
para evaluar el trabajo del alumno.

Los planteamientos anteriores debidos 4 ¢is-
tintos estudiosos, llevan a considerar gue son
fundamentalmente los efectos ohvios v su-
tiles del autoritarismo quienes bloquesn v
obstruven el desarrollo de la creatividad v su
manifestacion en los planos, socioculturat
(contextual) y psicoldgico (cognitive y emo-
cional), enajenado al ser humano de su po-
tencial transformador. A este respecto. el
planteamienio de Gloton v Clero resulia dius-

trador:

En consecuencia, la educacidn se dificul
en la medida que se desea 2 la vez un nino
‘expansive’ y un nifio ‘bien educado’, este
es un problema harto dificil de supetar si

no se comienza por modificar lus nociones

habituales. La historin de los pudres os un
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circulo vicioso. Ellos han nacido en un mundo je-
rarquizade en todos los terrenos, asi, en todas par-
ies las relaciones son las de superiores quienes toman
las decisiones para que subordinados las ejecuien;
son parz unos el poder y la autoridad, para otros la
cbediencia y la sumisidn, un mundo que se consi-
dera en orden si el superlor posee cualidades de
responsable v si el subordinado es décil v un buen
gjecutante. Y como es necesario que el sistema sea
estable, se admite hipotéticamente que los superio-
res refinen las cualidades que legitiman su poder y
que, si Ios subordinados no responden exactamen-
te a lo que se espera de ellos, es justo y normal que
quien dispone de la autoridad, elabore vy ponga en
marcha los medios para apremiarlos ya que todo se
hace por el interés general [...] Asi, los adultos han
aprendido que cuando se encuentran en la posicién
de padres, la naturzleza los dota de un stazes idén-
tico al status social que ademds da prestigio y auto-
rdad moral, es dedir, status jerarquizado, fundade
en la desigualdad natural, que conduce necesaria-
mente a legitimar ¢l poder v la autoridad del adulto,
depositario de normas para transmititlas, pedir al
débil v desprotegido nifio; obediencia, docilidad ¥
sumisidn ante quien le provee de ayuda y protec-
cién. Para el nifio, €l adultc es quien sabe todo v
quien puede todo v manifiesta interés en escuchar-
lo; para el adulto, el nifio es quien no puede nada v
tene todo por aprender. El uno tiene necesidad de
seguridad, de proteccién, de Iz que el otro esti ex-
cedido. Estos son pues hechos para ser entendidos
por el adulto, quien plantea en un principio fas re-
glas del juego para no zbusar de ellas. Pero se in-
clina también a pensar, ademds de estar atento, en
conducir y didgir @ su nific por la buena via, €l
buen camine, a lo largo de su infancia, aunque ne-
cesitard tiempo para juzgarse ¥ ser juzgado como
buen padre, digno del nifio bien ‘educado’ que ha-
bra producido.

Como consecuencia de reprimir la creatividad, To-
rrance considera que pueden tener Iugar aiteracio-
nes como las siguientes:

- Autoconcepto imperfecto. La persona que aban-
dona su creatividad, se transforma a veces en
un ser conformista v demasiado obediente.

— TIncapacidad de aprender. Quien reprime su crea-
tividad prefiere ser ensefiado autoritariamente,
desdefiando la autonomia y el aprendizaje por des-
cubrimiento.

— Problemas de comportamiento. Cuando la es-
cuela no proporciona actividades interesantes,
los alumnos creativos pueden “comportarse mal”,
es decir, pueden estar en una actitud de resis-
tencia pasiva.

— Conflictos neuréticos. Cuando el deseo creativo
es intenso, excitado, pero restringido momenti-
neamente en su expresion, el principal sintoma
psicoldgico es la tensién.

— Psicosis. §i las necesidades creadoras son fuer-
tes y se las reprime seria y prolongadamente, es
probable que la tension llegue a ser agobiante v
que en consecuencia, se evidencie clerta parili-
sis de pensamiento, cierta falta de verificacién o
revision en el pensamiento imaginativo.

A partir de los plantearnientos vertidos, dos preguntas
resultan insoslayables. La primera, ;cudles constituyen
entonces, las maneras que resulian mis pertinentes
para propiciar la creatividad en general en los 4mbi-
tos cultural v social y especificamente en el educative?
Ia segunda, jeundles son los saberes v las formas de
proceder que los sujetos de la educacion han de tener
en cuenia cuando pretendan que su intervencidn ex-
plique y/o aliente el comportamiento creativo?

En contraparte, asi como se han planieado
aquellos elementos que en general juegan un pa-
pel de bloqueadotes de 1a creatividad, se hace nece-
sario exponer las caracteristicas de aquellos factores




¥ condiciones que han sido reconocidos

por sus cualidades como facilitadores de

la creatividad.

Para Arieri, son nueve los factores
creativogénicos socioculurales implica-
dos en el fomento y la produccién de la
creatividad:

1. Disponibilidad de los medios cultu-
rales (y ciertos medios fisicos). Debe
existir por 1o menos una elife que con-
serve estos medios culturales que no
deben ser considerados como un lujo
© COMO un entretenimiento, como “pan
y circo”, como pensaban los empe-
radores romanos. Los dirigentes po-
liticos interesados en fomentar la
creatividad han de promover la exis-
tencia v el desamrollo de los medios
culturales. La disponibilidad de los me-
dios es extensiva a los medios fisicos,
como el acceso al equipo cientifico o
a matefigles como mérmol, hierro, ma-
dera, pinturas, etc., para la obra artis-
tica. Tales medios son indispensables
para el desarrollo de la civilizacion.

2. Apertura a los estimulos culturales.
Tales medios y estimulos no sdlo de-
Den estar presentes, sino que también
deben ser solicitados, deseados, pues-
tos a disposicion de todos. La apertura
de parte de la poblacién generalmente
$€ convierte en auténtica receptividad.

3. Hincapi€ en el devenir, y no s6lo en el
ser. Una cultura que s6lo insiste en
[a inmediata satisfaccién, sensualidad,
comodidad y placer no promueve la
creatividad. Es injustificado y dafiino
el contraste entre ser y devenir, que
subrayan algunas cortientes cultura-
les, en el entendimiento de que s6lo

En la mayor
parte de las
culturas,
los rasgos
valiosos y los
no tan valiosos
suelen
permanecer
estables; una
vez bhien
fincados,
tienden a
volverse
estaticos.

Padres v maestros frente 2 la creatividad

cuenta ser, porque no se puede con-
fiar en el mafana. En el nivel huma-
no, devenir es una parte de ser. Uny
sociedad que no promueve mis gie
ser conducird 3 la decadencia y no ai

desarrollo.

. Libre acceso a los medios culturales

para todos los civdadanos, sin discri-
minacion. La pasmosa disparicad de
creatividad mostrada por hombres y
mujeres debiera convencer a cual-
quiera, no de la supuesta inferioridad
de las mujeres, sino del grado vy lu
extension en que las mujeres han sido
maltratadas por ia sociedad. Parece
justo suponer que, dada una igualdad
de categorias y oportunidades. habrian

contribuide tanto como los hombres,

5. Libertad, 0 aun Ia retencion de una dis-

criminacion moderada, después de
grandes opresiones o de absolua ex-
clusién. La premisa expuesta en el fac-
tor anterior se hace extensiva hacia los
grupos taciales y minorias producto-
ras de ideologias, valores y productos
culturales particulares.

- Contacto con diferentes y aun con-

trastantes estimulos culturales. En la
mayor parte de las culturas, Jos ras-
gos valiosos y los no tan valicsos sue-
len permanecer estables; una vez bien
fincados, tienden a volverse estdticos.
El hecho de sobrepasar las pruehas
del tiempo, les da respetabilidad, v
predispone @ [a gente a retenerlos. Sin
embargo, cuando se adquieren nue-
vos estimulos de diferentes culturas,
la persona talentosa aumenta la posi-
bilidad de que surjan nuevas sintesis
creadoras.



7. Tolerancia a las opiniones divergentes. Hace re-
ferencia no sdlo a las opiniones procedentes de
diferemtes culturas, sino a todo tipo de divergen-
cias. Un producto de creacién a menudo pertur-
ba a la gente por su cardcter no familiar. La gente
se siente mds a sus anchas con lo que conoce.
Los modos familiares no exigen alterar los vie-
jos hibitos y adquirir otros nuevos, ni dan sor-
presas que puedan ser desagradables. Resulta
econdmico aferrarse a lo viejo. Escuelas e nsti-
tuciones deben permitir la independencia del
espirity, la disensién de las normas de la socie-
dad v lo insdlito en las formas mis variadas,
incluyendo algunos hébitos sexuales. Los temo-
res de perder su lugar en ¢l establecimiento o
en la academia, no ha de inducir a los maestros
a irritarse contra sus alumnos que han aventu-
rado ideas no convencionales o gue estén ivi-
dos de hacer nuevos experitaentos.

8. Interaccién de personas importantes. Aqui se
considera a los grupos de personas que por €l
accidente de vivir en el misme tiempo o lugar, o
por tener la posibilidad de trabajar en armoniz,
deterrminan un efecto extraordinaric. Tal posibi-
fidad ocurre frecuentemente con hechos sociales
¢ histéricos, pero ocasionalmente se le encuen-
tra, asimmismo, en la ciencia. En el arte ocurre con
relativa frecuencia (en el cine).

9. Promocién de incentivos y recompensas. No
obstante que la mayor recompensa a la creativi-
dad sea la creatividad misma; incentivos y recomn-
pensas externas fortalecen la motivacidn, poseen
un muy conocide efecto reforzador. Historica-
mente, Jz institucién de premios ha promovido
la creatividad.

Para este autor, “s6lo el primero es absolutamente
necesario. Los otros ocho, aunque importantes, no
son factores que un enorme esfuerzo de parte de la
persona creadora no pudiese superar, O remediar

su ausencia. Pero aunque importantes, €5tos nueve
factores no bastan para producir la creatividad. Sélo
constituye el aducto para el sistema abierto de crea-
tividad individual. Los que son esenciales son los
elementos intrapsiquicos de la persona creadora”.
En esta perspectiva, para Rogers, por su natl-
raleza misma, las condiciones internas de la creati-
vidad no pueden forzarse sino que es necesario
aguardar a que aparezcan espontineamente, para
ello propone el establecimiento de condiciones
externas capaces de estimular 12 seguridad psicold-
gica, misma que se establece relacionando entre si,

DPIQCEsOS Como:

1. Laaceptacién incondicional del individuo (a per-
sona es valiosa por si misma). Cuando el indivi-
duo capra esta actitud de respeto y aprecio hacia
su persona (de parte del padre, maestro, etc.),
pierde rigidez; puede descubrir lo que es ser €l
mismo e intentar realizarse de maneras nuevas
v espontineas. Asi avanza hacia la creatividad.

2. 1a creacién de un clima carente de evaluacion
externa.

3. La comprensién empitica. Comprender al indi-
viduo, entendiendo su conducta desde su pro-
pio punto de vista.

4. Libertad psicolégica. Se fomenta la creatividad
cuando padre, maestre o cualquier persona con
funciones facilitadoras, favorece una absoluta ii-
bertad simbdlica, lo que deja al individuo en
libertad de pensar, sentir y ser lo que guarda
en lo mis profundo de s mismo.

En el contexto escolat, Rogers considera necesario
para tender hacia el desarrollo de la creatividad,
llevar a cabo un replanteamiento de la funcién do-
cente tradicional por la de “facilitador” del aprendi-
zaje, nocién que en el presente trabajo cobra

- particular interés por cuanto implica para ingervenir

en el grupo de creatividad. Por su parte afirma:



Con un toque de mi varita mégica harfa que todos
los profesores, de todos los niveles, se olvidaran de
que son profesores. Les sobrevendria una amnesia
total respecio de todas las técnicas de ensefianza
que se han esforzado por dominar a través de los
afj0s. Se enconurarian con que son absolutamente
incapaces de ensefiar. A cambic de esta pérdida,
adquirirfan las actitudes y aptitudes propias del faci-
litador del aprendizaje: autenticidad, capacidad para
valorar y empaifa. Flantearfa a los estudiantes pre-
guntas tales como: ;qué quieren aprender?, ;qué co-
sas les infrigan, qué cosas despiertan su curiosidad?,
seudles ternas les inreresan?, jeudles problemas desea-
rfan poder resolver? Una vez obienidas las respues-
tas a estas preguntas, se formula otras: ;c6mo puedo
orientarlos para que encuentren los medios as per-
sonas, las experiencias, los materiales didécticos, los
libros, los conocimientos que yo poseo— que les
ayuden a aprender de modo que les proporcionen
las respuestas a las cuestiones que les interesan, a las
que estin ansiosos por aprender? Y mds adelante
¢c6mo puede ayudarlos a evaluar su progrese v fijar
fumuros objetivos de aprendizaje basados en esta auto

evaluacién?

Fs evidente como las actitudes del profesor y del
facilitador se encuentran en polos opuestos a partir
de replantear la funcidén docente.

Hber Jaoui considera que la expresién simbo-
lica no precisa de restricciones, puesto que per-
mite zl sujeto la manifestacion de sus intereses,
impulsos v afectos, a través de comportamientos
externalizados no directamente con los objetos pro-
ductores de sus sentimientos, sino por medio del
enfreatamiento v contacto con simbolos que [os
representan.

Afirma J. Hollman, que con €l fin de no inhibir
la creatividad, v poder hacer efective el empleo de
ciertas t€cnicas para fomentarla, los maestros de-
ben evitar aspectos, tales como:

Padres v maestrog frente a |a creatividad

. Elimpulso hacia la conformidad. Este puede estar

dado por pruebas y rutinas estandarizadas o por

un curriculo inflexible,

. Ambientes y actitudes autoritarios, Estos inhiben

el aprendizaje de la libertad, la auviodireccion y
el asumir responsabilidades. La educacién auio-
ritaria da mayor énfasis al seguimiento de ins-
trucciones, a hacer lo que los demds dicen y a
solucionar problemas que tienen respuestas fi-
jas v predeterminadas.

. Ridiculizar al alumno, ya que estas actitudes alfec-

tan los sentimientos de auroestima en los educan-
dos y en consecuencia, tienden a bloguear sus
esfuerzos creativo-expresivos.

. Aquellos rasgos relacionados con una rigidez de

personalidad inhiben expresiones creativas. Es-
tos rasgos pueden variar desde condiciones psi-
copiticas hasta los habitos inconscienternente
aprendidos que anulan a los demds. Los miedos
compulsives v los mecanismos de defensa infle-
xibles por parte de los maestros son frecuentes
causas de ofensa para los alumnos.

Un sobreénfasis en las recompoensas tales como
las calificaciones, fomenta actitudes defensivas
en los alumnos, de ahi que limiten la inventiva.
Hollman afirma que es posible que todas las for-
mas externas de evaluacidén a una situacion de-
terminada deterioren la tendencia productivza,
afin cuando sean criticas halugadoras.

Una demanda excesiva de certidumbre elimina
¢l impulso creativo. Este hibito lo tienen algu-
nos maestros que insisten en que las respuestas
sean dadas exactamente como ellos las conci-
ben, ya que piden soluciones predeterminadas.
Un énfasis exagerado en el éxito disminuye el
esfuerzo creativo. Esto porque impulsa a dar la
respuesta esperada v no a intentar otras nuevas
por miedo al fracasc.

La hostilidad hacia personalidades divergentes
tatabién puede ser un bloqueo de tipo cultural,



La persona creativa tiende a ser individualista,
curiosa y no conformista. Aunque también hay
que aclarar que no todas las personas con ras-
gos divergentes de lo comin, son creativas; va
que este rasgo se puede presentar como un

mecanismo de defensa. Por lo tanto, 1a tarea del

maestro es tratar de diferenciar este tipo rigido
de personalidad de ta creativa. Por 1iltimo;

9. Intolerancia hacia la actitud de “juego”. También
en lo referente al juego, se ha hecho hincapié
con anterioridad en la importancia que éste re-
viste para el desarrollo del proceso reador.

Para A. Koestler (1964,103), la actitud creativa se
manifiesta desde la percepcién del problema y es
determinante en el momento de andlsis. Su ausen-
cia o debilitamiento después de haber tenido la in-
tuicion de la solucidn, impide el tinsito al acto, o
en todo caso, atentiz enfadosamente el efecto de
sorpresa eficaz que tiene el acto y que caracteriza
a la invencidn auténtica. 12 accién es libre si nace
de Ia iniciativa del sujeto v si éste puede liberarse de
los estereotipos y categorias rigidas de pensamiento
¥ accidn. Esto significa que es necesario minimizar
los bloqueos que impiden este desarrollo, arreglar
y disefiar las condiciones mediante las que el indi-
viduo aprenda a ser flexible, original y con fluidez
en €] pensamiento.@
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El maestro

Con el alma en una nube

v ¢l cuerpo como un lamento
viene el problema del pueblo
viene el maesiro.

El cura cree que es ateo

y el alcalde comunista

v el cabo jefe de puesio
piensa que es un anarquista.

Le deben treinta v seis meses
del cacareado aumento

y €l piensa que no es tan malo
ensefiar toreando un sueldo,

.En ¢l casino del pueblo
nunca le dieron asiento
por no andar politiqueando
ni ser portador de cuentos.

Las buenas gentes del pueblo
han escrito al ministerio

v dicen que no estd claro
cOmo piensa este maestro.

Dicen que lee con [os nifios

lo que escribi6 un tal Machado
que anduvo por estos pagos
antes de ser exiliado.

Les habla de los innombrables
¥ de otrag cosas peores
les lee libros de versos
¥ no les pone orejones,

Al explicar nuestra guerra
siempre se muestra remiso
para explicar claramente
quién vencid ¥y fue vencido.

Nunca fue amijgo de fiestas
ni asiste a las reuniones

de las damas postulantes
esposas de los patrones.

Por estas v otras razones

al fin triunfé €l buen criterio
y al terminar €] invierno

le relevaron del puesto.

Ahora las buenas gentes
tienen tranquilo el suefio
porque han librado a sus hijos
del peligro de un maestro.

Con el alma en una nube
y €l cuerpo como un lamento
se marcha el Padre del pueblo
se marcha el Maestwo.@
Pazelxi Andion (1973)



Encugntario

Todas somos mujeres

Todas, todas somos mujeres,

muyjeres plenas

las blancas, las morenas,

las invidentes y las parapléjicas

las sordas, las mudas y 1as locas

las que tdenen dinero

v las que no lo tienen

las que se pasean en automdvil lujoso en
Polance y las que acarrean agua en la
sierra tarzhumara

las que tienen un suefio

v las que todavia no lo construyen

las que huven y las que ven la vida de
frente

las que se perforan los pezones

v las que hacen el amor aprisa

las que vomitan sandeces v las que rezan
en latin

las de caderas grandes y las de ojos tristes
las que ordenan bombardear las Malvinas
vy las que le dan un hijo a cada hombre
que conocen

las que nunca podrin leer a los escritores
11508

y las que le dan pecho a un hijo ajeno
las bonitas v las que tienen cara de hombre
las que declaman “los amoroscs catlan”

v kas que lloran a sus hijos muertos

las que dejan sangrar sus venas por un

amante

v las que odian a su padre

las que tienen correo electrénico
y las que no tienen i qué comer
todas, todas tenemos derechos
en primer lugar a la vida

a respirar ¥ sofiar

a alimentarnos y tener un hogar
a recibir amor, caricias v a tener esperanza
a un proyecto de vida

si queremos, a tener una pareja,

v s5i no lo queremos, a no tenerla

si queremos a ser madres, y si no o
queremos a 1o setlo

pero por encima de todo y de todos
a ser independientes,

a progresar y en definitiva a ser mujeres,
mujeres plenas

mujeres, mujeres libres. @

Angélica Jiménez Robles



Anecdotario
La geografia del magisterio

Angélica fiménez Robles

may quien dice que el maestro tiene un trabajo sencillo, tranquilo, sin riesgos, con sueldo
quincenal y jubilacién segura. ;Qué estrés puede sufrir un maestro? Solo tiene que calificar
planas y a lo mucho cuestionarios.

Comentan por ahi, que es unz de las profesiones mis nobles que hay, que el maestro
debe ser un pastor de la educacién: honorable hasta la aburricién, tan martir como un
santo ¥ humilde casi por vocacién.

La geografia del magisterio es una serie de historias contadas desde 1a perspectiva de
ese gremio tan heterogéneo, considerado popularmente como personas muy parecidas,
que tienen una profesién mondtona,

Mirando al gremio magisterial con lente radiolégico vemos que no todos los maestros
¥ maestras son iguales y que su profesicn es emocionante; poseen un caudal de anécdo-
tas y circunstancias dnicas y maravillosas.

Las signientes historias son una radiografia acerca de lo que puede pasar en el am-
biente escolar, de todas las vicisitudes que enfrentan a diario miles y miles de maestros por
todo ¢l pais. De sus secretos y sus deseos, de sus limitaciones ¥ suefios.

Hay maestros por todas partes y de todos tipos: de gimnasia, inglés, catecismo, de
primaria, de universidad; los hay comprometidos, los hay indiferentes, hay quien camina
horas para llegar a su trabajo y quienes llegan en coche dltimo modelo.

El magisterio es un gigante con un ilimitado poder, un botin politico, quien guia el
destino del pais y con quien dejamos a nuestros hijos a diario.




Pero eso si, ese gigante no estd dormi-
do, se mueve por todas partes y en todas

direcciones.
MI PRIMA DAITA

Cuando la prima Dalia termin® [a carrera
de maestra normalista y le dieron su nom-
bramiento para trabajar en su pueblo natal,
la abuela Carlota exclamé “jDios nos agarre
confesados”. Lo ciertc es que 12 prima Dalia
siempre fue, cémo podriamos decirlo: me-
dia locuaz, pero muy divertida. Dalia tenfa
ojos negros y brillantes, precisamente esa
mirada fue la que cautivd a Hilario, su tini-
<O novio, pero no su dnica pasién, la tia
Dalia tenfa una debilidad: leer, leer v seguir
leyendo.

Fue debido a esta aficion que conocié a
Hilario, quien era dependiente, empleado v
duefio de la dnica librerfa que habia en San
Matias, un poblado del estado de Puebla que
tiene mas iglesias que calles pavimentadas.

Dalia e Hilario se enamoraron entre li-
bros de literatura, arte, historia y religi6n,
estos ltimos eran los que le proporciona-
ban el sustento a Hilario.

Un dia Dalia tomé sus pertenencias y
le dijo a su madre: —Ya me voy, vengo a
comer el viernes—. jAdénde vas? —conrestd
asustada la mujer—. Dalia sélo dijo: —a vi-
vir con Hilatio— y cetré la puerta.

Dalia e Hilario construyeron un parai-
s0 de armonia, ante 12 mirada aténita de un
pueblo religioso que los censuraba por su
desacato, no lograron concebir hijos, quizi
por eso los alumnos de Dalia se convirtie-
ron en parte de su familia. Hilario donaba
libros a los nifios, quienes lo agradecian
leyéndolos con entusiasmo.

Anscdotario. La gecgraffa del magisterio

San Matias era un lugar poebre, fos Uni-
cos libros que no eran religiosos eran los
de texto gratuito, por lo tanto, la genero-
sidad del librero era muy bien vista en el
pueblo.

Dializ tenfa especial interés en conta-
glarles a sus alumnos su pasidn por la lec-
tura; como ella sefialaba a los padres de
familia —Leer no es un hidbito, eso seria
lavarse los dientes, leer es como paladear
un rico chocolate, se hace poco a poquito,

Tenia fama de buena maestra, 1os ni-
fios le tenfan un aprecio casi familiar. Le
gustaba que sus alumnos leyeran literatura
de aventuras, bellas poesias e historictas
interminables; queria que se emocionaran
hasta las ldgrirnas y que rieran a carcajadas
contagiosas.

Cada afic organizaba con los alumnos
de la escuela circulos de lectores que eran
todo un éxito.

Un afio en particular, se dio cuenta que
tenia el mejor grupo de toda su carrera, se
sentia orgullosa de sus alumnos, avanzaban
con rapidez, discutian v analizaban todos
los suceses. Cada mes les proponia una can-
tidad de cuartillas que entre todos lefan. Da-
lia les premiaba con algiin regalo, un pastel
o un buen libro.

Mi prima Dalia se volvid ambiciosa, les
propuse a sus alumnos una cantidad mucho
mavor de cuartillas que la del anterior mes,
los nifios le dijeron que eran muchas hojas.
Beto, el lider del grupo, le dijo a [a maestra
—ime parece que son muchas hojas, seria
un esfuerzo mayor, que puede ofrecernos
para animarnos—. La maestra les propuso
un paseo a las albercas de aguas termales.
Marilid, una muchacha vivaz y inica, hija de
la duefia de una estéfica, menciond: —De-
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be ser algo personal, para que valga la
pena. —;Como por efemplo?, pregunts
la maestra. —Que se pinte el pelo de ru-
bio —dijo la nifia con sontisa picara.

Dalia era una mugjer de alrededor de
40 anos, teniz una sencillez agradable y
todavia conservaba esos ojos intensos
que cautivaron a Hilaro, Lucia el mismo
peinado desde haciz afios, en una cabe-
z4 salpicada de canas delatoras del tiem-
pe, ante la zozobra de sus alumnos,
aceptd el reto.

Como lo repetia su abuela Carlota:
—Dalia es una alma inquieta y aries-
gada— Dalia decidi6 ir mds alld, pensa-
tiva les dijo: —Al parecer a ustedes les
encantaria verme con una cabellera ru-
bia, y a mi me gustaria que se devoraran
todos los libros de 1 biblioteca, les pro-
pongo que dupliquemos la cantidad de
cuartillas, si ustedes logran terminar an-
tes del dia 30 de mayo, vo me corto todo
el pelo. 8, como lo oyen, me podrin
ver peloncita caminando por la calle.

Los alumnos aceptaron entusiasma-
dos, leian en las mafianas, en las tardes
v hasta en las noches, se les vefa cami-
nar como zombis con un libro e la mano
durante la hora del recrec.

Llegd el tan esperado 30 de mayo,
la tia Dalia se puso un vestido sin man-
gas, de color amarillo, que combinaba
con sus aretes de media lung; ese dia se
vefa hermosa v €50 que no tuvo necest-
dad peinarse.

MI PRIMA MALY

Maly estudi6 en la Escuela Nacional de
Maestros. Cuando salié de Ia normal en

1957, al igual que 2 oiros tres jSvenes
recién egresados, le dieron Sedenes de
presentarse a trabajar en una escuela pri-
maria en Contreras. El director los recibié
en un salén que estaba como a 200 me-
tos del resto de 1a escuela.

Les dijo, mientras sorbia un café per-
fumado: —Ustedes estéin bien nuevecitos,
como aquel edificic escolar, hay cuatro
grupes sin maestro v ustedes son cinco,
échense a comer a los salones, cuando vean
4 uno sin maestro metanse ahi, €l que no
alcance va 2 ser el secretario.

Maly estaba acostumbrada a reco-
ITeT encrmes distancias porque vivia en-
tre las chinampas de Xochimilco, comié
como si se le escapara la vida, primero se
asomé a un salén donde un maestro muy
viejito la mird como si estuviera descha-
betada, siguié corriendo y se asomé a
otro salén donde habia unos jévenes casi
de su edad —aqui no me quedo ni de
chiste— pens6; siguié corriende v se me-
U6 a otro , eran un montén de nifios ¥
nifias que la miraron con sus ojos color
capulin. Se sentd en la silla del maestro,
estiré los pies v se sinti6 en casa.

Fue muy feliz en esa escuela. Al ter-
minar Jzs clases, los maestros recién egre-
sados se iban los dias de quincena al
pueblo de San Jer6nimo a tomar un he-
lado y a bailar con la rocola del lugar,
con los nifios organizaban excursiones

, @ los dinamos donde todos terminaban

empapados.

La escuela estaba rodeada de enor-
mes drboles que daban la impresién de
estar zbrazando a los salones. En las vi-
gas de los corredores habia alegres nidos

de gorriones, algunas lagartijas gimnastas



v enormes arafias vigilantes. Cerca pasa-
ba un rio, donde algunos nifios durante
el recreo metian los pies v trataban de
atrapar charales.

Todo era felicidad en la escuela pri-
maria matutina “Héroes de San Nicolis”,
hasta que un dia, el director le dijo a mi
prima Maly: —Maestra Maria Luisa, ten-
g0 un primo que es director de una es-
cuelz de nifios judios en la colonia Roma,
anda buscando una buena maestra de
primer afio. JLe gustaria trabajar en esa
escuela? Si acepta, yo le consigo cambio
de turno a una escuela de esa zona y asi
tendefa doble turno.

La prima no queria dejar a su grupo
de amigos, pero pensd que con un do-
ble salaric podrfz ayudar z su familia a
vivir mejor, todos sus hermanos estaban
estudiando y su salario se habia conver-
tido en parte fundamental de la econo-
mia familiar.

Al otro dia le dijo al director que si
aceptabz el trabajo v que pedia que ia
ayudara a cambiarse de turno. El maestro
ripido arregld el cambio v en quince dias
Maly ya estaba en sus nuevos trabajos.

El nuevo director la presenit a un
grupo de nifios muy blancos de ojos cla-
o8, pronio descubrid que no eran como
los de 1z escuela de Contreras, estos se
pelaban v se insultaban en un idioma que
no conocfa. Desde ese diz empezaron las
prisas pata llegar al trabajo, porque para
llegar a la colonia Roma tenia que tomar
el tranvia v dos camiones. En las noches,
al llegar a su casa, no sabia si tenfa ham-
bre o suefio. Claro que en su casa esta-
han felices, con el doble sueldo, su mama
sacH una estofa en abonos, sus herma-

Un dia de
ensoro la prima
Rlaly se
desperid
media hora
mas tarde de
fo normal,
cotrid como
gamo & la
terminal dei
tranvia, pero
no alcanzd el
tren de las
6:30 v tuvo
fque esperar a
que llegara
otro. Cuando
flegs &l salén
los ninos
corrierch
hacia ella
gritando
“Lifiana se
corté ia
mano” ...
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nitos estrenaron zapaios y ella cada dia
estaba mds flaca.

La ponia nerviosa llegar tarde a la
escueta de la mafana porque al entrar al
saldn vefa nifios tirados por un lado y
por otro, ofa de todo tipo de quejas: me
robd, me levantd la falda, me mordid eic.
Cuando llegaba tarde a la escuela, a veces
estaba el secretario de muy mal humor
atendiendo al grupo, en otras ocasiones
estaban solos, vy esto era realmente lo
preccupante.

Un dfa de enero la prima Maly se
desperté media hora més tarde de lo nor-
mal, corrié como gamo a la terminal del
tranvia, pero no alcanzd el tren de las
6:30 v tuvo que esperar a que legara oo
Cuando llegs al saldn los nifios comieron
hacia ella gritando “Liliana se coré la mz-
no”, Maly sintié un hueco en el estéma-
g0 cuando vio a la pequefia nifia de 008
verdes con una navaja en la mano dere-
cha vy su mano izquierda desangrada. Le
quitd la navaja y cargdndola la llevo a la
direccidn. Todes los nifios correron atrds
de ella gritando v algunos florando.

Al poco rato llego la mamd de Liliana
v contd que su niha habia nacido con
una membrana enire el dedo indice y ¢l
anular, el médico familiar les dijo que ia
podian operar hasta que pasara de los
diez anos, porque los tendones todavia
no tenfan fuerza suficiente v su dedo
indice podia quedar sin movimiento.

Liliana seguido deciz que ya queria
que la operaran y sus papds le pedian
que esperara siquiera un afio mas. El cia
anterior Liliana habia encontrado £n un
cajon de su papd una navaja, la guardo
en su mochila y cuando llego al suldn se
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sentd en la dltima banca v empezd a
cottar su carne, poco 2 poco, sin quejar-
se ni asustarse. Los nifios vieron que ha-
bia sangre en el piso, justo cuando entrd
la prima Maly.

A Liliana se la llevaron a un hospi-
tal cercano, donde el cirvjanc termind
de hacer la operacion que la nifia habia
empezado.

Maly se seniiz muy deprimida, avi-
s6 que el afio siguiente va no iba a tra-
bajar en la escuela, el director insistia en
que tenia que sacar provecho de la ex-
periencia y ser punmal de aqui en ade-
lante, no queria que se fuera porque era
una buena maestra.

Cada que la prima Maly veia a la
mamd, Liliana se disculpaba como el dia
aue se cortd 1a mano. En una ocasién la
sefiora le dijo: —Mire maestra, la verdad
es que usted no conoce bien a Liliana,
no se imagina las travesuras que ha he-
cho, para que se dé una idea le voy a
contar que hace poce fuimos a la casa
de mi mami, quien tiene un edificic de
cuatro pisos, que precisamente estaban
pintando. Los trabajadores salieron a co-
mer ¥ ya estaba platicando con mi mama,
cuando una inquiling nos vino a avisar
que la nifia estaba rrepada pintando.
Cuando salimos v la vimos sobre una
tabla que colgaba de dos reatas desde el
cuarto piso, senti, lo que usted ha de ver
sentido cuando llegd al salén v la vio
ensangrentada. Este es solo un ejemplo,
mi suegra dice que mi marido era igua-
lito. Maestra, no se preocupe, mi marido
¥ vo entendemos lo que pasd, va no se
sientz tan mal Ademdis, quiero decirle
que el mé&dico que operd a Liliana dijo

A Liliana se la
llevaron a un
hospital
cercano,
donde el
cirujano
tarming de
hacer la
operacién que
la nifia habia
empezado.

que 110 era cierto que la nifia tuviera que
cumplir 10 afios para que le quitaran la
membrana, si Liliana no hubiera tomado
la iniciativa, hubiéramos tenido que espe-
rar varios afios mds. La verdad, estamos
muy contentos porque le quedd muy
bien su mano.

LEONOR

La prima Leonor era una hermosa mu-
chacha de piel dorada y pelo rizado pe-
gadito a la cabeza. Tenia una belleza de
panterz salvaje, era una especie de reina
mulata, quizd por eso causaba mis cu-
riosidad su vida. Habifa llegado de 1a Costa
Chica v un pariente le habia ayudado a
conseguir una plaza de primaria. Con los
afios estudié Historia en la Normal Supe-
tior y empezd a trabajar en las tardes en
una secundaria. Su vida erz todo un mis-
terio porque casi no hablaba con nadie,
per mis que intentaban, sus compafieras
acercarse, ella con gran cordialidad se
retiraba.

Por eso fue gran sorpresa cuando no-
taron que su esbelta figura tenia una pro-
tuberancia en el vientre, que poco a poco
se fue convirtiendo en un tremendo vien-
tre que era imposible dejar de ver. Nunca
Ia habian visto con ningiin hombre, se pre-
guntaban sus compafieras “:Quién ser el
padre de la criatura?® Por supuesto que
Leonor nc sacié su curiosidad.

Después de varios meses nacio Die-
g0, come se llamd el nific. La comuni-
dad escolar se acostumbré a que de vez
en cuando, la maestra Leonor llevara
consigo al nifio porque no tenfa quién
se lo cuidara, En una ocasidn tuvo que
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...ora muy inquieto, entraba y salia del salon de
juntas, iba corriendo por el patio, se metia en los
salones, miantras las massiras v Rigoberio, &
Gnico maestro de la escuela, acordaban el plan de
trabajo, el festival del dia de la madre v el
cumpleafios de la diresiors

levar al nifio €l dia de la junta de conse-
jo técnico. Para entonces el nifio ya ha-
bia cumplido cuatro afnos. Como era muy
inquieto, entraba y salia del salén de jun-

tas, iba corriendo por el patio, se metia
en los salones, mientras las maestras v
Rigoberto, el dnico maestro de fa escue-
la, acordaban el plan de trabajo, el festi-
val del dia de la madre v el cumpleafios
de la directora. Al rerminar [a junea, Leo-
nor empezd a gritar Diego ven, yz nos
vamos, v Diego no respondia. Leonor em-
pezd6 a perder la cordura, corria por toda
la escuela, asustada, las demais maestras
también la ayudaban. Rigoberto era el
mias desesperado, corrfa de la calle a la
escuels, paraba a las patrullas, gritaba, y
su voz de lobo herido resonaba en la
calle, Después de una hora a Ia maestra
Carmelita se le ocurrié abrir su estante
para sacar su monedero, en la ultima
banca miré una manita que colgaba tam-
baleanie, ahi encontrd al nifio completa-
mente dormido. El primero en correr a
abrazarlo entre ldgrimas fue nada me-
nos que el maestro Rigoberto, quien para
mayor dato era el esposo de la maestra
Lupita de 3'B. Fue entonces cuando las
demdis maestras se fijaron que Diego no

era rizado como su mami y més bien era
hlance v tenia los ojos ¢olor miel, ignali-

tos a los del maestro Rigoberto.@



Redes socioculturales
y espacios de protagonismo social:
|a experiencia del estado de Aragua

Mirna Sojo

mabla: de redes socioculturales es adentrarse en un cmulo de acciones que, como la

didspora, ha esparcido sus semillas a lo largo de tres afios y ha sembrado de posibilidades a
todo el territorio Aragliefio. La red socioculmural del estado, conformada por trescientos
actores sociales de diversas disciplinas ha dinamizado la confluencia de ideas, conformado
diferentes ritmos y desarrolios desde la prictica cotidiana, a partir de la construccidn colec-
tiva con las diferentes comunidades.

Lz red opera en todos los municipios, ¥ se articula a los procesos de cambios descritos
en nuestra constitucion: la refundacion de la reptblica. En este sentido, y consciente de que
sofiar la reptiblica no es lo mismo que vivirla, hemos establecido diversas estrategias que 2
lo largo del tlempo dardn sus frutos en esa direccién.

RAZON DE SER DE NUESTRA RED

Partimos de la idea de que refundar la reptdblica tienen implicaciones en todos los érdenes
establecidos.

En el orden econdmico: un sistema capitalista que convierte a los sujetos sociales en
consumidores de todo tipo de mercancia global, y de 1a industria cultural que en el dia a
dia penetra 2 nuestras comunidades y hogares, asi como también la compra-venta de los
sentimientos y todas formas de relaciones humanas enajenadas por esta suerte de mons-
truo de varias cabezas. Una manera de hacer las cosas son las posibilidades que €l sistema
capitalista durante 500 anos nos ha brindado. Este modelo que convive con nosotros ha




pervertido nuestro espiritu y nuestra posibi-
lidad de reconocernos en el oiro, la cotidia-
nidad. Aunado a ello, establecié las divisiones
sociales, distanciando cada vez mis los ¢a-
minos para vivir integralmente, desde el
desarrollo integral de los seres humanos de-
jando como legados; los intelectuales, los
idedlogos por un lado v los ejecutores de
las ideas por el otro; asi, nos encontramos
toda esta divisién en la esfera puiblica, don-
de existen los gobernantes y los gobermados,
los investigadores y los investigados, los que
ensefian v los que aprenden, etcéiera.

En el orden politico: las instituciones
y las organizaciones que establecieron sus
formas de hacer politica como modo de
vida, usurpando los derechos de los ciuda-
danos v erigiéndose como las o los repre-
sentantes de los mismos, establecié todo
tipo de intermediaciones y alejé cada vez
m4s a los sujetos de los espacios plblicos.
Estas intermediaciones, algunas de muy bue-
na voluntad y otas con todas sus perver-
siones, alejaron la posibilidad de que los
ciudadanos pensaran con cabeza propia,
con autonomia, generandose una crisis de
participacién y resistencias hacia toda for-
ma de protagonismo social. Los vicios de la
vigja culiura politica avn siguen hegemo-
nizando la esfera piblica, v sus razones se
yerguen en todo tipo de banderas y consig-
nas que en su trasfondo guardan intereses
personalistas o grupales, que en nada favo-
rece el verdadero protagonismo visto desde
y como derecho a la soberania y dignidad.

En el orden social: las estructuras de
base e instituciones que hacen vida activa
en las comunidades se encuentran escin-
didas en sus diversos intereses y necesida-
des. La concrecion del bienestar social como

Redes socioculiurales y espacios de pretagonisme social

colectivo cuya razén de ser es la configura-
cién de la patria, de la nacién, se desarrolla
atomizadamente, salvindose cada uno para
si o conectindose con los drganos de po-
der desde lo local hasta lo nacional, una
suerte de encrucijadas que tiene que ver
con lo politico y econdmico, que deja entre-
ver las grandes desarticulaciones que aten-
tan con el desamrollo del bienestar comiin
al doblegarse esfuerzos y recursos en to-
dos los 4mbitos, Por otra parte, esta disper-
5ién v doblegacion de recurses, planes,
programas y proyectos establecen cada vez
mis la exclusién en todos sus tipos, al no
tomar en cuenta propuestas integrales de
desarrollo que favorezcan la organizacion
y puesta en comin de los sujetos sociales
involucrados.

En el orden territorial: 12 expansion
y crecimiento acelerado hacia ef centro de
nuestro pais hacen que los problemas so-
ciales se acrecienten por la diversas impli-
caciones que ello aporta. Vinculamos el
desarrollo econoémico, politico y social 4 par-
tir de los desequilibrios territoriales, al obser-
var que ¢l campo estd abandonado y paco
incorporado a los planes de desarrollo, asi
como tambiérn, la poca asistencia 4 partir de
las posibilidades de sus propios pobladores,
el desconocimiento de los potenciales recur-
sos v el desmedido usc y abuso del am-
biente, ademds, de los limites territoriales
hacen necesaria una reflexién e implicacion
de sus pobladores.

En el orden Internacional: el desco-
nocimiento de nuestros pueblos latinoameri-
canos, la desvinculacion con los movimientos
de base y organizaciones que luchan por la
igualdad y la justicia, cuya propuestas per-
filan una nueva forma de asumir la realidad
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¥ 12 vida en nuestro planeta, hace que nos
aboquemos nada mis 4 nuestro enrormao,
desconociéndonos como parte de esa gran
configuracitn de los procesos protagénicos,
atin mis desconocidas las luchas indepen-
dentistas que nuestras etnias aportaron al de-
sarrolle v resistencia cultural.

Todas estas generalidades plantean asu-
mir con una visién estratégica los cambios
desde las localidades, estableciendo vincu-
los entre lo organizativo, formativo, investi-
gativo y comunicativo, cada uno de estos
elementos actuando como visagras articu-
ladas entre si y propiciando el desmontaje
de lo anteriormente expuesto desde un en-
foque critico, transformador; se asumen aqui
los sujetos actores v autores del cambio a
partir de la construccion colectiva v manco-
munada, haciendo frente a un sin fin de obs-
ticulos y nudos criticos que permean la
cotidianidad. He aqui las estrategias pro-
puestas como una manera de refundar la
repiblica.

LO ORGANIZATIVO

Las estructuras de base son los colectivos
fue, articulados con otros sujetos, conforma
lo que es un tejido social, cuyo fin primor
dial es desarrollar la visién colectiva, man-
comurrada, entre Ia diversidad de procesos
personales que se den en su seno; los co-
lectivos establecen propositos a partir de pla-
nes y estrategias, las cuales orlentan procesos
de consolidacién de formas v maneras de
hacer cultura politica: horizontalidad, igual-
dad de condiciones, delegacién y coordi-
nacion entre sus miembros, transparencia y
toma de decisiones a partir de los procesos
profagdnicos. Estos colectivos establecen re-

des entre otros colectivos configurando asf un
gran tefido social interrelacionado enrre s,

LO FORMAIIVO

La estructura de los colectivos interrelacio-
nados y en red plantea un reto para las ins-
dtuciones y sujetos, puesto que el desarrollo
de un sujete protagdnico crfiico, auténomo,
transformador bajo los esquemas vividos se
hacen dificiles; sin embargo, asumimos la
formacion sociopolitica en tedos sus dmbi-
tos: econdmico, politico, social, territorial e
internacional para perfilar lo que denomi-
narfamos la revolucidn cultural, una nueva
sociedad, un nueve pais. Este proceso de for-
macidn pasa por mover estructuras en todos
los aspectos del quehacer cotidiano, donde
se encuentren 10s sujetos y las tensiones que
generan dichos procesos; por ello conscien-
tes estamos de los émpases, situaciones e
interferencias que se viven a diario cuando
se plantea otra forma de hacer politica. Unas
de las lineas que utilizamos en estos proce-
sos de permanente tensidn son las de los
acompafamientos, como una manera de
caminar en la juntura estableciendo vincu-
los desde las ideas y debates, mds que el
enfrentamiento personal que en nada favo-
rece los carnbios.

Consideramos los espacios de farmacién
a aquellos donde un grupo de sujetos se re-
line para generar conocimientos y saberes,
tantos pricticos como tedricos; los colecii-
vos son considerados escuelas de ciudada-
neos, puestd que en su seno se generan las
mds diversas teorizaciones y métodos para
las acciones, asf como tambidn es fuente
permanente de informacion de 1o que acon-
tece en €l barrio, municipio o pais v mis




alla. Las escuelas de ciudadania se mueven
v 1o son oficiales, sino més bien se utiliza
la educacidn no convencional para su de-
sarrollo, asi como también s& mueven y se
vinculan 4 otros espacios de formacidn, no
se necesita un nombre o un plan de estu-
dio, © un horario para la organizacion. Es-
tas escuelas cotidianas se complementan con
cursos de formacidn donde las mismas ex-
periencias son socializadas v reconocidas,
ademsds de otras experiencias fuera del dm-
bito de accién de la red.

LO INVESTIGATIVO

Ia investigacidn-accién, como método de trans-
formacion de la realidad y las indagaciones
permanentes de los contextos de [as comu-
nidades, barrios, caserios, hacen de las redes
un escenario para €l conocimiento pleno del
territorio ¥ acceso al saber durante afios usur-
pados. Los colectivos indagamos para:

* Reconstruir las memorias existentes en
las comunidades, en todos los aspectos
constitutives del saber: gastronomia,
usos, costumbres, lenguaje, tradiciones,
arte, organizacién, economia a partir de
la diversidad émica y multiculturalidad.

* Conocer y retroalimentar planes, progra-
mas y proyectos que se desarrollen o
quieran ser insertados en las comunida-
des; parz ello se establecen criterios que
tienen que ver con la pertinencia socio-
cultural, Ja participacién, la integralidad,
entre otros.

« Conocer los asuntos piblicos v la par-
ticipacidn protagénica de los excluidos,
conocer las organizaciones de bases, par-
tidos. Y sus movimientos en funcitn del
bienestar social.

Redes sociocuiturales v espacios de protaganismo social

los coleciivas son
considerados sscueias
de ciudadanos, puesto
que en su seny se
generan las mas versas
teorizaciones y métodos
para las acciones, asi
como tambidén es fusnis
permanente deg
informacién de lo gue
agontece an of barrio,
municipio o pais
y mas alla



Crear un nuevo cumicolum que permita la
formacién de los nifios, jévenes y adultos
desde el conocimiento de su realidad local,
en primera instancia, la regional y nacional.
Conocer los recursos de las comunidades,
a partir de las herencias culturales de cada
sujeto o grupo, ¥ ponerlos al servicio de
la comunidad: en escuelas vy en todo es-
pacio necesario para el encuentro.
Andar juntos mds allf de las interme-
diaciones conocidas, establecer propdsi-
108 mAs reales que eviten la desesperanza
aprendida por afios al no ver que lle-
guen los beneficlos del gobierno v po-
tenciar la organizacién a partir de las
propias posibilidades de los sujetos; €s
decir, una autodeterminacion colectiva
que establezca la corresponsabilidad con
las instituciones.

Respecto 2 la produccidn de conocimien-
tos mds 2lld de los monopolios del saber
v de las editoriales que establecen crite-
rios v formas de publicacion vélidas para
la academia, no lo son mas no para un
colectivo social. Creemos v tenemos la
conviccidn que las comunidades estdn lle-
nas de saberes interesantes para publicar
v socializar en sus mis diversas formas.
La investigacitn, formacion y organizacién
se complementan, no deben verse por se-
paradas, pues una nos leva 2 otra, son
interdependientes entre si ¥ se desarro-
llan de manera simultinea y continua.

1O COMUNICATIVO

Partimos del heche que somos comunica-
dores, por lo tanto las redes establecen los
mecanismos de comunicacion, desde los mis
sencillos: didlogos, tertulias, conversaciones,
periddicos murales, murales, periédicos, fo-
lletos, hasta la operatividad de las radios
comuritarias.

La socializacidén de publicaciones y
saberes a través de libros, videos, entre otros,
permite dar a conocer en l2s mismas comu-
nidades las potenciales acciones y trans-
formaciones que se generan en el seno de

la misma.
PARA TERMINAR

Las redes basan sus principios, mis alld de
conquistar el poder, en asumirse en un colec-
tivo social que conquista su espacio protago-
nico. Por ello sus intereses se establecen a
partir del pueblo mismo, la juntura, el en-
cuentro entre colectives y sujetos para ¢on-
figurar la patria bonita para todos. Marcan
distancia hacia la intermediacién y operan
coma escuelas de ciudadania en todos y cada
uno de sus contextos.

Tin eje importante es la formacién de
los nifios, jévenes y adultos a partir de las
habilidades y destrezas del pueblo mismo,
quien es poseedor de saberes y los cuales
se deben preservar.@



Las redes socioculturales del municipie
Tovar y el trabajo con la comunidad

Abraban Adraz * Augusto Marcanoe Francis Rudmdn
Gladis RomeroeLeonardo Fajardoe Maria Gutiérrez
Marianela CorderoeMarlene Rondor eJanet Villasana

El municipio Tovar fue creado como tal en 1987, quedd conformado por 24 caserios y un
casco central (La Colonia Tovar), actualmente cuenta con una poblacion aproximadamente
de 16 824 habitantes, configura un conglomerado humano diverso en sus origenes y expre-
siones culturales. Su topografia es variada y existe una separacién de grandes distancias
entre algunos de sus centros poblados con falta de transporte v algunos sin luz eléctrica.

Este municipio por su estratégica situacién geografica v el origen de Tovar, como
colonia de inmigrantes alemanes, le ha dado caracteristicas especiales para el turismo
nacional e internacional. Su produccidn agricola de duraznos, fresas, mora, cacao, café,
hortalizas, verduras y grano, promueven la economia del lugar, lo que le ha permitido a
una parte de ta poblacion tener un ingreso apropiado; sin embargo una gran mayoria de
los habitantes del municipio se encuentran econdmicamente deprimidos.

Igualmente se manifiestan numerosos problemas de indole socio-educativos, como el
alto nivel de analfabetismo, desercién escolar, nifios incorporados al trabajo, bajo indice
de consecucidn de estudios técnicos y universitarios, escasa representaiividad deportiva y
cultural, alto grado de alcoholismo y suicidios, entre otros.

Ante esta grave situacion y la carencia de un organismo gubernamental responsable
de la cultura en el municipio, los facilitadores de redes ubicados en ocho sectores, con el
propésito de cubrir la gran necesidad existente en esta 4rea tan importante para el desa-
mwollo integral de nuestros nifios y adolescentes, abren los espacios permanentes con el
maesiro-pueblo segiin su tradicién, costumbres, acervo y saberes, para asi incorporar las
tecnologias populares relacionadas con arquitectura, gastronomia, agricultura, artesania v
otras dreas del sector, orientadas a la generacion de empleos, rescate y permanencia de las
técnicas tradicionales con recursos locales.

EL COMIENZO

Se comenzé con el levantamiento del croquis de los diferentes sectores (La Aplanada, Las
Hernédndez, La Lagunita, San Esteban, Costa de Maya, Costa de Paraulatz, El Molino, San




entre massi{ls

José). Con los nifios, los maestros, la Asociacidn de
Vecinos, comunidad en general y los facilitadotes
de redes; de acuerdo con los caminos, catmreteras y
atajos que usan los habitamies del sector para faci-
litar la ubicacidn de las familias; escuelas, bodegas,
iglesia, plaza y otros.

Luego, se hizo un reconocimiento del drea con
el croquis en mano ¥ en muchos casos analizando
por qué el croquis era levantado de una forma di-
ferente a como lo levantaria un topdgrafo; a veces,
encontrindose que el norte no estaba en la parte
superior como nos lo ensefian en los libros, sino
que al contraric podia estar en el este, o en ¢l sur.
1a razén que dan los nifios y adultos de los case-
rios es que el transporte popular o €l carro ristico
que entra al sector o hace de esa manera.

Se trabaja €l croquis con los nifios y adultos
de los diferentes sectores, ubicando a las familias y
realizado visitas, conversando con ellas, observando
v hasta participando en su quehacer diafio; vemos
en muchos casos su saber y acervo: jqué cultivan?,
¢por qué lo cultivan?, y jcusnto cultivany?, ide quéy
cdmo viven?, ;dénde se retinen?, scudl es su fauna?,
¢Sus yacimientos arquecldgicos?, jsus cuevas?, ;mo-
numentos?, jsu religién?

Se realizan expediciones pedagdgicas (movili-
zaciones con los nifios, adolescentes y adultos del
sector) encontrando petroglifos, construcciones an-
tiguas y otros elementos que han permitido el cono-
cimiento de la historia de la comunidad y socializar
los saberes. Con todo este conocimiento de los as-
pectos fisicos, namrales, ecoldgicos, hist6ricos, ar-
queolégicos de estas comunidades, a través de 1a
memortia de sus habitantes, podemos auspiciar el
desarrollo sustentable v la participacién comuni-
taria, se afianza la identidad cultural y el arraigo en
los habitantes de estos sectores, se logra la perti-
nencia de los aprendizajes y se abren los espacios
de integracion (espacios permanentes y de forma-
cién), segin las necesidades de las comunidades,

fomentzndo la formacidn de la ciudadania a través
del desarrolio de una cultura patticipativa y de ges-
tién pablica.

Siendo parte de una comunidad, se sabe y re-
conoce sus necesidades y sus saberes, de alli se
parte para fomentar y estimular Ja creacion de los
espacios petmanentes con el maestro-pueblo, de
esta manera se han encontrado en Tovar ciuda-
danos dispuestos a compartir, especialmente con
nifios v adolescentes de la comunidad, sus saberes
¥ ACEIVOs.

SAN ESTEBAN

Froylin Visquez, agricultor {(gran colaborador en el
levantamiento de la historia de San Esteban, tallador,
impulsd 1a liga de campesinos de la costa, juegos
tradicionales de la zona, curandero, comadr6n).
Josefina Mayora de Vasquez, 60 afios de edad, ama
de casa {comida criclla, dulces criollos de la zona).
Yorwin Antonio Mayora Escovar, 16 afios de edad
{colaborador en el levantamiento del croquis, guia
del sector San Esieban). Yasnair Coromoto Mayora
Escovar, 14 afios de edad (colaboradora en €l levan-
tamiento del croquis de San Esteban, gufa del sec-
tor), Emily de Visquez, ama de casa (costura, comida
criolla, tejido de mecatillo, arcilla, dulces). Juana
Sosa, ama de casa y agricultora (adomos de tapara,
dulces criollos, picantes, casabe). Adolfo Gutiérrez-
nené, agricultor Chorno de bahareque, tailado de
madera, bateas de madera, pilones). Mariselia Sui-
rez, 15 afios de edad (tejido de mecatillo). José Alber-
to Gutiémez, 15 afios de edad (tallado de madera-
juegos). Felix Sanchez, agricultor (cestas de Pira-
gua). Margarita Sudrez, ama de casa y agricultora
(hace pilones, bateas de madera, tejido de piragua,
tefido de macatillo, dulces, costura, pan). Juan Vis-
quez, agricultor (tallado de madera, construccion,
homno de bahareque, casabe, trabaja el cuero: carte-
ras, zapatos, sandalias). Plicida Sufrez, ama de casa




(tallado de madera, costura, cestas de piragua).
Joel Antonio Gutiérrez Carrillo, agriculror (cria
de gallos de peleas, talla de madera). Dimas
Sosa, agricultor (hace escobas, Quija de made-
ra~chocochoco-jaiba, hace morcillas, tortas, dul-
ces). Maric Mayora, agricultor (talle de madera,
dulces, casabe). Candelaria Justare, agricultora
(dulces, costura), Luis Sdnchez, agricultor (pa-
pelén). Reyes Sinchez, agricultor (cestas de
piragua). Meury, agricultora (pan). Inocente Sud-
rez, agricultor (pildn, bateas de madera). Argenis
Mayora Bello, agricultor (hace dulces, pan pe-
quefio, funche, ammoz con coco, trabajos en ar-
cilla, albadileria). Meuri Lilie Ayala Pérez,
agricultora (hace pan rellenos de frutas v sin
relleno, vende conserva de coco).

COSTA. DE PARAYTLATA

Lujs Entique Pereira, mecinico (foca arpa, cua-
tro, compone muisica venezolana), Carlos José
Nifio, agricultor (toca arpa, maraca, cuatro). Eladia
Betancourt (cose). Lucrecia Nifio, comerciante y
agriculiora (hace Torta). Ana Silvina Nifio Mora-
les, ama de casa (comida criolla). Miguel Anto-
nic Pereira, agricultor (toca guitarma, cuatro). Petra
Celestina Morales, ama de casa (comida criolla,
dulces). Jests Pastor Pereira, agricultor (toca arpa,
maraca). Ligia Alvarado de Pereira, ama de casa
(comida criolla, dulces, preparaciones de reme-
dios caseros). Yesenia Tovar, ama de casa (dul-
ces). Rosalin Mileida Flores Garcia, ama de casa
(peluquerta, pintura).

LAS HERNANDEZ.

Luz Marina Mijjica, ama de casa (fabrica hormos
de barro, dulces y mermeladas, envasa pulpa de
durazno y otras frutas). Faustino Morante, agri-
cultor (envasado de frutas). Bonifacio Moranie

Las redes socioculturales del municipic Tovar

(tortas v dulces). Margarita Lorca (costura).
Miriam Marquez (consiruccion artesanal ),

POTRERQ PERDIDO

Orlando Sudrez, ingeniero {(agricultura ecolo-
gica). Mariela Rengifo, alfabetizacion. Mildre
Maury, antropdloga (orfebrerfa). Gladys Rome-
ro de Marcano, ceramista. Amilcar Marcano (rea-

tro, titeres),
LA MORA

Aquiles del Nardo, tocz ucordedn. Enrique Pez,
toca cuatro. Yusley Cibira, toca guitarra. Grego-
o Castellano, hace manualidades, Jorge Luis,
es instructor de Deportes. Aracelis de Fajardo
elabora dulces embasados

SECTOR EL MOLING {COLONIA TOVAR)

Nikolaos Ocurris, de origen griego, habla tres
idiomas (griego, italiano y espafiol). Gastrono-
mia: hace pan y pizzas de diferentes tipos, es
zapatero profesional, fabrica y cose zapatos. Ali-
cia Gutt, gastronomia, hace tortas y dulces.

Al maestro-pueblo se le habla, se le expli-
ca el proyecto de pafs que se quiere y lo im-
portante que su saber no quede en el recuerdo
sino lo que implica transmitir su conocimien-
10s a los nifios y adolescentes de nuestra comu-
nidad. Igualmente se impulsa a participar desde
el quehacer comunitario, la formacién para el
trabajo productivo, cooperativo, humano V 50-
lidario; fomenrando la organizacion sustenta-
da, partiendo de los mecanismos e intereses
propios de la comunidad; capacitando y poten-
ciando a la misma, a [a organizacién y partici-
pacidén directa de lo trabajado.@



El movimiento
indigena

y la autonomia
en México

$aitl Velasco Cruz* Bl movimianto indfgena ) la
aitonomin en México, México, UPN/UNAM, 2003.

E ste libro es un estudio acerca del mo-

vimiento indigena que, desde hace algu-
nas décadas, comenzd a demandar el
establecimiento de sistemas de autono-
miz indigena en México.

Su autor parte de reconocer que este
movimiento ha o¢urrido en un coniexto
intemacional, signado por una época de
resurgimiento de fendmenos fincados
en la identidad étnica. Un con-
texto que coincidié
principalmente con el
fin de 1z guerra fria.

Después de ex-
plorar los aspectos sin-
gulares que caracterizan al
movimiento indigena lati-
noamericano, sus matices v
semefanzas con el caso de Mé-
xico, el libro aborda, entre otros
aspectos, el tema de quiénes son
los indigenas mexicanos, como s¢ les
distingue a través de los censos de
poblacion y viviendz, la situacion ac-
tual en la que viven, su ubicacidn den-
tro del territorio mexicano, el alto grado
de dispersitn geogréfica que han expe-
rimentado como resultado de los fend-

menos migratorios, la falta de unidad geogréfica
de sus territorios, sus altos indices de pobreza y
marginacién, el analfabetismo y el fendmeno del
narcotrafico, que también los ha ido afectando
en las tiltimas fechas.

Luego, establece que la conexi6n de los
pueblos indigenas con el movimiento social por
sus derechos ocurre por la mediacidn de las o1ga-
nizaciones que suscriben el plan de accion y el
catslogo de demandas del movimienio indigena
nacional.

Esta obra presenta un anilisis de las carac-
teristicas particulares del movimiento indigena
mexicano, sus origenes en la década de 1970,
sus vinculaciones con el movimiento campesi-
no, sus erapas de latencia o de bajo perfil, su
reemergenciza en 1a vispera del quinto centena-
rio del llamado “descubrimiento de América en
1992 v su relanzamiento renovado a raiz de que

el EZIN —un movimiento que surge con preten-
siones originales de promover un ambicioso

cambio revolucionario en México— decide
suscribir sus planteamientos principales
y defenderlos en las mesas de negocia-
cién con el gobierno federal.

Como resultado de esas negocia-
ciones, la autonomia indigena que-
datia establecida en los Acuerdos
de San Andrés (asa) firmados en

febrero de 1996— como la for-
ma en que podria ejecutarse

el reclamo del derecho a la
libre determinacidén de los pueblos
indigenas. Sin embargo, como intenta de-
mostrar €l autor, en esos acuerdos no se sancio-
né ninguna modalidad de autonomia para poder
operatla en forma practica. No obstante, a raiz
de la firma de los ASA, se hizo patente un debate
entre tres modelos o propuestas de autonomia
indigena, sostenido por distintos actores de la vida



o

politica nacional, del que la obra
da cuenta con todo detalle en su
capinilo sexto,

Por dltimo, el libro incluye
algunas consideraciones impor-
tantes acerca de la reforma consti-
tucional sobre derechos y cultura
ndigenas de 2001, las posiciones
de rechazo que han mantenido el
movimiento indigena mexicano y
el EZIN con respecto a la misma
v, finalmente, algunas conside-
raciones sobre el tema de las Jun-
tas de Buen Gobiemno que los
zapatistas establecieron en agos-
to de 2003 para coordinar, de ma-
nera regional, a log 29 municipios
auténomos que con anticipacion,
habian creado en Iz zona bajo su
influencia en el estado de Chiapas.

En Ias conclusiones, Saiil Ve-
lasco establece con toda claridad
que el movimiento indigena me-
Xicano €s un movimiento plena-
mente consolidado, posee una
identidad propia, pero parads$-
jicamente su demanda principal,
la autonomia indigena, presenta
grandes dificultades para su rea-
lizacién prictica. Estas dificul-
tades no resultan de la oposicién
real ¢ supuesta de actores politi-
cos de la vida nacional, sino so-
bre todo de las complejidades de
la realidad acrual de los indigenas
mexicanos; una realidad signada
por su alta dispersién geogrifica,
su falta de unidad politica como
pueblos v los muy altos niveles
de marginacién y de pobreza que

Fara la bibliotesa

los afectan. En sintesis, el libro que ahora comentamos, es unz obra
bien documentada y bien escrira que, sin duda, habri de convertirse
€n un texto de referencia obligada para la comprension del fenéme-
no indigena mexicano de finales del siglo xx y principios del xx1.@

* Licenclado en sociologia por la Universidad Auténoma de Chiapas (Unach) y doctor
en Iz misma especialidad por ia Facultad de Ciencias Politicas ¥ Sociales de la Uni-
versidad Nacional Auidnoma de México (Fepys-UNad). Ha sido profesor de la Paculad
de Clencias Sociales de la Unach, del Instituio Teenoldgico de Esudios Superiores de
Monterrey (TESM), ¥ profescr adjunto er 1a Facultad de Giencias Politicas v Soclales de [a
unNaM. Es candidaio a investigader nacional por €l Sistema Nacional de Investigadores
(sND), miembro del comité de evaluacién de Becas Internacionales del Conacyt y autor
del ensayo Emins ¥ multicufturalismo, Buenos Aires, Ethos v Distribuendum, 2001.
Actualmente se desempefia como profesor investigador en fa Universidad Pedagdgicn
Nacional (1PN), Unidad Ajusco.

Leer: un rumbo de placer

Alma Cdzares Ruiz

Abuelito, “tor. i

ven a cowlarme algtin cueine

de esos mil que &F te setos

Y que trater de misterio o de amor, .

“Abuelito” (fragmento),
Francisco Gabilondo Soler, © Cr-Cri®

Gerardo Cidanni y Luz Maria Peregrino, &m0 o
i lecrura, México, IBBY México, 198 p.. 2003,

uCémo formar lectores? Esta es una pregunta v una actividad que
tiene mas de una respuesta y un rumbo a seguir; las estrategias pue-
den ser variadas y pueden alcanzarse resultados satisfactotios. Sin em-
bargo, son muchos los obsticulos que impiden o eliminan el Busto
por leer.

Muchos suponen que el placer por la lectura comienza tiempo
después de que el nifio ya ha tenido una experiencia lectora formal,
como si, por automdtico, la grafia de las letras salpicara chispas migi-
cas, mientras se hace repetir, una y otra vez, el cantadito de las cinco
vocales,



Contrarios a esa visién, Ge-

rardo Cirianni y Luz Maria Peregri-
na, en su libro Rumbo a Ia lectura,
de una manera sencilla y sensi-
ble, exploran esa capacidad ma-
ravillosa del nifio, quien, aln sin
saber leer, es capaz de compren-
der v reconstruir las emociones
que siente, o lograr representar
esas emociones con las palabras
que conoce, a través de Ja lectura
en voz alta de un mayor o de otro
nifio. Los autores recomiendan
compartir con los nifics la explo-
racién de los libros; identificar sus
preferencias y apreciar las imége-
nes que mis llaman su atencion.
§i no se tiene nocidn de la
presencia de obstaculos, cuando
el nific estd aprendiendo a inter-
pretar los signoes lingiiisticos, es

probable que preguntas imperativas como “Qué dice ahf?!l”;
“:Qué quiso decir ] escritor?l”, efc., s€ vuelvan una barmera
entre el disfrute y el nuevo mundo con las letras. Clrianni y
Peregrina proponen motivar a los nifios para que sean, ©
continden siendo, usuarios competentes de Jas lecturas y €s-
criruras, en el sentido de que “reconocen en estas acciones
posibilidades para pensar, sentir, decir, para hacer.” Es nece-
sario permitirle al lector abrir sus espacios para que pueda
reescribir internamente los que el escritor propone.

Un obstaculo mis en la creacién de lectores, son esas
custodias tan severas de los libros en las bibliotecas. En Kum-
bo a la fecoura, los autores muestran que hay formas creativas
para acercar los libros a las personas, y que luego las perso-
nas se acerquen a los libros. Si bien es cierto que el contacto
frecuente com ios escritos no garantiza la formacién de un
lector, si es cierto que este ACErCamiento Proporciona ele-
mentos para relacionarse de manera distinta con el mundo
de Iz escritura.

En Rumbo a la lectura, editado por IBBY México, los
autores han concentrado, de manera particular, sus reflexio-
nes y experiencias en tomo a la formacion de lectores, ofre-
ciendo & padres, maestros € interesados en el tema, formas
de Tlevar a la practica conductas y actividades que propicia-

‘rin un ambiente idéneo para el placer de la lectura de sus

hijos y alumnos. En un marco mis general, retoman €l 150
elemental de la palabra como transmisién de la cultura, la
escritura v sus efectos en la vida cotidiana, y la capacidad de
reflexionar sobre lo que leemos y lo que ello nos representa
como individuos y como parte de la colectividad.

Al final de cada apartado, Cirlanni ¥ Peregrina ponen a
la disposicién del lector una serie de sugerencias y activida-
des para desarrollar en gnipo 0, de manera independiente,
las acciones mds pertinentes que fortalezcan la tarea lectora.

Asi, seamos lectores v hagamos lectores; tal vez poda-
mos empezar cantando un cuento: “Ahi viene el Tlacuache /
cargando un tambache / por todas las calles / de la gran
ciudad. .., v luego sorprendernos en la lectura de como Alicia
nada en el mar de sus ligrimas y merienda con la Liebre de
Marzo v el Sombrerero en un pais de las maravillas.@
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