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SINOPSIS:

El texto tiene por objeto sustentar el uso de la imaginacién y
la narracién como elementos centrales en la construccion del
aprendizaje, a través de un recorrido que inicia con la ima-
ginacién y su necesaria intervencién en la construccién e
interpretacién de la realidad. Continda con la narracién como
estructura que permite articular de manera emotiva y singular,
con la ayuda de la imaginacién, diferentes contenidos educati-
vos. Posteriormente, aborda la narracién y su importancia en la
construccién del aprendizaje especificando las formas en que
esto se produce. Finalmente, termina con la fundamentacién de
las narraciones digitales y su uso en el aula universitaria como
estrategia de aprendizaje.
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INTRODUCCION

a presente publicacién se originé debido al interés que a lo

largo de mi vida ha generado la existencia de la capacidad
imaginaria, caracteristica exclusiva de los seres humanos y que
tiene un potencial transformador y liberador. Igualmente, es
producto de la interrelacién que existe entre la imaginacién y
su poder creador que se materializa en la invencién de narra-
ciones, donde las emociones y la subjetividad estdn siempre
presentes. El libro estd sustentado en la experiencia de crear
historias, cuentos, narraciones para elaborar guiones literarios
y técnicos para audiovisuales, programas de radio y television.
Particularmente, descubri en la narracién, en especial en el cuen-
to, una estructura emotiva que permite construir a partir de la
afectividad, de las emociones y el conocimiento.

Este texto surge con la intencién de sistematizar y plas-
mar las ideas y premisas en torno al funcionamiento de la
imaginacién, su presencia ineludible en la narracién y las im-
plicaciones de ambas en la construccién del aprendizaje. El
trabajo es fruto de mi intervencién en diversos dmbitos y
practicas educativas, cuyas reflexiones han impregnado mi
vida académica durante 30 afos.

No es necesario ser muy brillante para afirmar que la imagina-
cién no ha tenido un papel protagénico en el proceso educativo,
que ha estado marginada y reprimida. Basicamente ha sido es-
tudiada desde una perspectiva filoséfica y artistica; sin embargo,
son pocos los trabajos que han abordado las relaciones entre la
imaginacién y la construccién del conocimiento.

La educacién puede continuar excluyendo o marginan-
do a la imaginacidn, pero se pierde la riqueza que implica que



el alumno haga suyo el conocimiento al encontrarse consigo
mismo, al unir lo afectivo con lo racional. La imaginacién y
la realidad no son dos dmbitos opuestos, a partir de la narra-
cién pueden ser hilvanados, entrelazados de manera muy sutil
y ladica.



CAPITULO I.
LA IMAGINACION Y LA CREACION

[...] ahi'tiene el viento que es la mayor
fuerza de la naturaleza, que tira al suelo
al hombre, que derriba edificios |[...]

el viento que mata, que silva,

que gime, que brama, 3lo ha visto usted

y puede usted verlo¢ ;Y sin embargo existe!

Guy de Maupassant. “El Horla”

L as reflexiones que hace Maupassant en torno al viento son
equiparables a las que uno puede hacer en relacién con la
imaginacién, la cual ha tenido como atenuante para su recono-
cimiento el hecho de que ésta no puede ser observada, medida,
ni pesada, es decir que no es cuantificable. Sin embargo, su atri-
buto esencial es el ser una capacidad transformadora y creadora,
cualidad exclusiva de los seres humanos.

Una de las multiples maneras en que podemos descubrir
la existencia de la imaginacién es cuando nos enfrentamos a
diferentes relatos que narran un mismo suceso, incluso de un
acontecimiento que hemos vivido juntos distintas personas.

En su libro La dltima escala del Tramp Steamer Alvaro Mutis
inicia con una reflexién sobre la potencialidad de la imagina-
cién a pesar de no hacer referencia a ella:

Hay muchas maneras de contar esta historia —como muchas son
las que existen para relatar el mds intrascendente episodio de la

vida de cualquiera de nosotros—. Podria comenzar por lo que, para



mi, fue el final del asunto pero que, para otro participante de los

hechos, pudo ser apenas el comienzo (Mutis, 1999, p. 11).

En el parrafo anterior el autor nos ilustra con respecto a las di-
versas formas de relatar un acontecimiento que es producto de
nuestra interpretacién y reconstruccién de los eventos, donde
estd siempre presente la imaginacién que nos hace ver y no ver,
nos amplifica y reduce, complementa, transforma, entre otros.

La imaginacién se encuentra en un sinnimero de nuestras
actividades cotidianas: cuando nos imaginamos como va a es-
tar el trafico camino al trabajo, en nuestras representaciones de
cémo va a quedar el platillo que prepararemos para alagar a un
ser amado o las modificaciones que le vamos a hacer porque no
tenemos un ingrediente y no queremos salir a comprar.

Castoriadis, un filésofo griego cuya problematica se centra en
el imaginario y sus implicaciones en torno a la creacién de insti-
tuciones y nuevas sociedades, sefala: “Toda imaginacién es una
creacién humana” (2004, p. 153), es una invencién de sentido,
una forma particular mediante la cual un sujeto le otorga o crea
significado a su realidad.

Cabe sefialar que, si existe una construccién de sentido
social y de significaciones compartidas que dan coherencia a
nuestro mundo; al mismo tiempo, de manera ineludible, todos
los seres humanos construimos o creamos un sentido singular,
un mundo propio con respecto de lo que acontece a nuestro al-
rededor y al interior de nosotros mismos.

El elemento indispensable para el nacimiento de las distin-
tas narraciones o el motivo que origina que se gesten diversas e
infinitas versiones, historias y relatos es nuestra capacidad ima-
ginaria, atributo exclusivo de los seres humanos.

A diferencia de la razén que tiene limites y que debe seguir
el pensamiento ldgico, la imaginacién tiene por peculiaridad
transgredir cualquier limite (Cfr. Lapoujade, 1988).



Un atributo importantisimo de la imaginacién es su ca-
pacidad de unir o separar diferentes elementos, contenidos,
materias, tematicas, entre otros. Por lo anterior, una cualidad
inherente a la imaginacién es la de funcionar como nexo para
articular lo diverso, heterogéneo: “es preciso notar que la ima-
ginacién opera estableciendo nexos o aislando sucesos, lo que
trae como consecuencia el acercamiento o alejamiento de los
acontecimientos, tanto espacial como temporalmente” (La-
poujade, 1988, pp. 46-47). Ello tiene importancia capital para
el proceso de construccién del conocimiento, puesto que sin
la imaginacién unificadora, transformadora y mediadora no es
posible generar articulaciones o nexos entre los conocimientos
previos y la construccién de los nuevos. La imaginacién es una
actividad epistémica alternativa, la cual cubre huecos y articu-
la contenidos a manera de hipdtesis tentativas.

Imaginar implica de diversas maneras ir mas alld de (transgredir)
un registro pasivo, fiel de lo dado. Imaginar significa no confor-
marse con reflejar lo dado, admitirlo, sino que es una actividad
que niega, rechaza, toma distancia entre lo que se ofrece para
proponer una construccién propia sobre aquello de que se trate
(Lapoujade, 1988, pp. 106-107).

Por su parte, Hume le atribuye a la imaginacién un papel cen-
tral: “ella colma huecos, llena lagunas en el conocimiento de lo
real” (como se cité en Lapoujade, 1988, p. 61).

Funcién creadora, mediadora, conciliadora y sintética: la imagina-
cién, que funge como engarce dindmico de las funciones racionales
del sujeto, procesos racionales que se resuelven siempre en acti-
vidad, pero actividad que conlleva un rasgo creativo esencial: es
movimiento sintético, de nexo, de conexién de todo lo pensable
(Lapoujade, 1988, p. 68).
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Por otro lado, Vigotsky concibe a la imaginacién estrechamente
vinculada con la capacidad creadora. El no establece distincién
alguna entre los términos de fantasia e imaginacién, ya que no
considera la existencia de una imaginacién que sea exclusiva-
mente reproductora.

Vigotsky plantea cuatro formas bésicas de interrelacién en-
tre la fantasia y la realidad: “La primera [...] consiste en que toda
elucubracién se compone siempre de elementos tomados de la
realidad extraidos de la experiencia anterior del hombre” (2003,
p- 16). De tal manera que, la materia prima con la cual trabaja la
imaginacién es la realidad, la experiencia vivida que es transfor-
mada para dar fruto a un material nuevo. Es asi que se plantea la
relacién directa que existe entre la riqueza y variedad de las ex-
periencias del sujeto y su capacidad imaginativa, aclarando que
esto se da cuando las demds circunstancias son iguales. Con
base en lo anterior, Vigotsky sefala que la imaginacién del nifio
es mas pobre que la del adulto y por ello enfatiza la importan-
cia de enriquecer las experiencias del nifio.

La segunda forma de interrelacién entre fantasia y realidad
se da: “entre productos preparados de la fantasia y determina-
dos fenémenos complejos de la realidad” (Vigotsky, 2003, p. 19).
En este caso se hace referencia a la ampliacién de la experien-
cia o conocimiento del sujeto a partir de imaginar lo que no ha
visto o experimentado basdndose en las vivencias o los relatos
de otros. En esta clasificacién Vigotsky ubica el aprendizaje de
la geografia y la historia.

La tercera forma de relacién se refiere al enlace emocional
que existe entre imaginacién y sentimiento: entre ellos se da una
vinculacién reciproca, de forma que una determinada emocién
que experimenta un sujeto va a generar una serie de imigenes
acordes con ella. I[gualmente a partir del uso de la imaginacién,
a un objeto se le puede atribuir otra existencia o los sentimien-
tos que experimenta el espectador de una obra o el oyente de
una narracion, los cuales son producto de la imaginacién y sin
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embargo tiene la sensacién de estarlo viviendo realmente. En
esta categoria se encuentra la mdsica como expresion de la ima-
ginacién creadora que genera en el oyente diversas emociones.

La cuarta forma de relacién consiste en que el producto ma-
terializado de la fantasia, que en un principio solamente existia
en la mente del sujeto, a partir de su presencia fisica va a influir
sobre los demds objetos. De esta manera, se plantea la existen-
cia de un circulo de la actividad creadora de la imaginacién que
consiste en: retomar elementos de la realidad, transformar en
el pensamiento dicha realidad con la ayuda de la imaginacién,
materializar dicha creacién y demds objetos. En donde no sélo
son transformados éstos, sino los propios sujetos que ejercen la
imaginacién y con base en ella han gestado las transformaciones
sociales y culturales, entre otras.

Vigotsky considera a la disociacién y a la asociaciéon como
dos procesos fundamentales de la actividad imaginativa. Igual-
mente plantea que si bien la condicién de la accién creadora es
la inadaptacién, entendida como fuente de necesidades, anhe-
los y deseos, aunada al surgimiento espontdneo de imagenes,
es necesario reconocer que el proceso imaginativo no es sélo
un proceso subjetivo, sino que: “el ansia de crear se encuentra
siempre en proporcién inversa a la sencillez del medio ambien-
te” (Vigotsky, 2003, p. 19).

Por otro lado, una cualidad inherente a la capacidad ima-
ginaria es el ser indeterminada, el no poder ser prefigurada,
programada, planificada, controlada, puesto que gesta su propio
orden, cuyo resultado es creacion: es el fluir de la emergencia de
lo nuevo y de ninguna manera es repeticién, copia.

Se parte de reconocer que el proceso de imaginar esta siem-
pre presente en el acto de conocer, es decir, es un proceso
inherente a la percepcidon y representacién de la realidad. Se-
gun los planteamientos de Egan (Cfr. 1994) existe un proceso
de construccién de la realidad y que le es inherente a ésta la
creacién de significaciones.
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El ser humano es un ser simbdlico que en todo momen-
to estd creando significaciones a partir de las redes sociales de
significacién, que son los contextos en los que se desenvuelve,
y del proceso individual de creacién de significaciones que es
producto de su capacidad imaginante. El ser humano se vincula
con el entorno social mediante la interpretacién de la realidad,
o sea, a partir de la creacién de sentido, en donde el proce-
so imaginario esta inevitablemente presente. Castoriadis crea
el concepto de imaginacién radical para hacer alusién a la ca-
pacidad creadora, a la emergencia de lo totalmente otro, a la
existencia de lo nuevo, que no es reproduccién ni copia, sino
emergencia de la alteridad (Cfr. 2001).

Ladiferencia esencial y relevante radica en que laimaginacién
interviene ineludiblemente en la creacién de significaciones, es
decir, en la interpretacién de la realidad. Lo que ocurre es que
en la mayoria de las ocasiones se produce sin que nos demos
cuenta, por ello y en contraste, en el proceso pedagdgico es ne-
cesario explicitar la importancia de la imaginacién y su papel
en la estructura organizativa esencial de articulacién y creacién
de sentido, que ha existido desde tiempos inmemoriales, como
una forma universal en las diferentes culturas.

En el trabajo cotidiano de las aulas o salones de clase, la
imaginacién aparece como un proceso ineludible al ser huma-
no, como ser simbélico que necesariamente es y que le da el
caracter de humano. Asi, la imaginacién esta presente en cada
uno de los participantes del proceso educativo de una mane-
ra espontanea; sin embargo, no es promovida por el docente.

Por su parte, el filésofo de origen griego, Castoriadis, quien
tiene como centro de su obra al imaginario e imaginacién ra-
dical, denominada asi por la capacidad de creacién que le es
inherente, nos advierte:

[...] tenemos que postular necesariamente un poder de creacién,

una vis formandi, inmanente tanto a las colectividades humanas
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como a los seres humanos singulares. [...] resulta absolutamen-
te natural llamar a esta facultad de innovacién radical, de creacién

y de formacién, imaginario e imaginacion (Castoriadis, 2001, p. 94).

Castoriadis no ubica a la imaginacién desde la perspectiva edu-
cativa en un sentido restringido. Sin embargo, cuando sefiala
la capacidad que brinda la imaginacién de cuestionarse, de re-
pensar y auto reflexionar sobre si misma, ello tiene un impacto
importante en funcién de la re-educacién del sujeto para trans-
formar su vida, sus comportamientos, sus instituciones y su
sociedad, quien al dejar de ser heterénomo al hacer lo que otros
u otro le dice y gestar su autonomia, se puede preguntar si esas
formas de ser, esas instituciones, ese tipo de sociedad es la que
necesita.

En el ambito que nos compete o que es de nuestro interés,
el pedagdgico o educativo, podemos traer a colacién a Kieran
Egan quien en su libro Fantasia e imaginacion: su poder en la en-
sefianza plantea la importancia del ejercicio de la imaginacién
para el aprendizaje en el aula, asi como la necesidad de incor-
porar el cuento, el relato, la fabula, es decir, el género narrativo
en sus diversas expresiones para la construccién del conoci-
miento en el aula.

Egan, quien es director de un grupo académico denomina-
do: Imaginative education research group, en diversos textos
fundamenta la necesidad de incorporar intencionalmente la
imaginacién como una herramienta indispensable para generar
la construccién del aprendizaje en el proceso educativo. Dicho
autor plantea que es imprescindible pensar e imaginar los con-
tenidos educativos a trabajar en una situacién afectiva que le
permita al alumno hacerlos suyos a través de un procedimien-
to de construccién del aprendizaje generado en la narracién
que le permita descubrir lo extraordinario de lo ordinario. Por
ejemplo, si queremos trabajar sobre la importancia de los ser-
vicios publicos, podemos plantear una narracién donde cierto
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dia, amanece la ciudad sin agua, sin luz, entre otros; lo cual ten-
dria un impacto en la subjetividad al advertir imaginariamente
la trascendencia de la ausencia. Igualmente, argumenta la im-
portancia de los pares opuestos como forma de organizacién
del contenido en una estructura narrativa.

Cuando trabajaba creando y produciendo programas ra-
diofénicos para nifos, con base en los contenidos escolares de
primaria, descubri la importancia de los pares opuestos, per-
sonajes con atributos muy especificos que permitieran generar
nexos con el contenido. Todo ello con la intencién de revelar lo
importante y significativo, es decir, articular a través de una na-
rracién, con la ayuda de la imaginacién, un cuento o historia
divertida, chusca, interesante para los nifios: “La primera cues-
tién... supone que si, en un tema no encontramos nada que
pueda interesar desde el punto de vista afectivo, no sigamos
adelante” (Egan, 1994, p. 61).

Como ejemplificacién de lo anterior, sefialaré que para tra-
bajar el contenido de ciencias naturales referido al Sol como el
astro fuente de luz y calor, traté de imaginar y crear una narra-
cién que permitiera a los nifios de primer grado de primaria
—quienes eran los oyentes a quienes se destinaban los progra-
mas—, sensibilizarlos para comprender la importancia del Sol y
sus repercusiones. Asi, le di vida a la Luna, personaje cuya voz
era similar a la de la madrasta de Blanca Nieves, quien con en-
gafios, hacia que el Sol, se fuera de nuestra galaxia para ayudar
a su prima, la estrella Cefeida. Asi, los lobos, villanos, compli-
ces y secuaces de la Luna, empiezan a sentir los efectos de la
ausencia del Sol y estan tiritando de frio. La vanidosa y egoista
Luna, al querer admirar su belleza en el espejo, de manera ana-
loga a la madrastra de Blanca Nieves, se horroriza al descubrir
que no puede observarse porque no tiene luz propia. La narra-
cién se desarrolla y llega a su fin cuando la Luna y los traidores
lobos tienen que suplicarle al Sol que regrese porque se estan
muriendo las plantas, los animales y esta por extinguirse la vida

15



en la Tierra. En dicho cuento la imaginacién cobra vida en los
sentimientos, afectos, emociones y sensaciones de los persona-
jes, sus actos y sus consecuencias.

En el caso anterior el contenido tenfa como destinatarios a
los nifios; sin embargo, a los adultos también nos agradan las
narraciones. De hecho, la propuesta no se reduce a la creacién
y produccién exclusiva de los docentes, sino que se enfoca de
manera prioritaria a fomentar en los estudiantes el disefo, crea-
cién y produccién de narraciones que tengan como sustrato el
contenido educativo que se esté trabajando en las diferentes
asignaturas que forman parte del curriculo, pero todo ello en-
trelazado de manera imbricada con las emociones, los afectos.

Alrespecto Susan Langer reflexiona en torno a laimportancia
de la musica, el arte, es decir, de todas aquellas manifestaciones
humanas que no son delimitadas y decodificadas en un cédi-
go estricto de la légica y que no obstante aluden a: “la llamada
vida interior —toda nuestra realidad subjetiva, entretejida de
pensamiento y emocién, imaginacién y percepcién sensibles—
es por entero un fenémeno vital” (1967, p. 122).
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CAPITULO II.
LA NARRACION

elato de un ndufrago es fruto de la crénica periodistica que

Gabriel Garcia Marquez elabora y crea a partir de las anéc-
dotas y acontecimientos que Luis Alejandro Velasco, el naufrago
de un desastre maritimo, le cuenta o narra. En dicho relato el pro-
tagonista resalta la importancia de que sucedan acontecimientos
y de su re-estructuracion para la creacién de significado. En par-
ticular destaca una forma muy elemental de medir el tiempo:

Al principio llevaba la cuenta de los dias por la recapitulacién de los
acontecimientos: el primer dia, 28 de febrero, fue el del accidente.
El segundo, el de los aviones. El tercero fue el mds desesperante de

todos: no ocurri6 nada en particular. (Garcia, 1994, p. 75).

En el relato anterior es evidente como a través de los hechos y
anécdotas podia recordar y contar los dias que vivia, en cam-
bio y cuando no sucede nada significativo es dificil contabilizar
el tiempo desde la perspectiva del sujeto, es decir el tiempo
subjetivo. En el caso del comdn de las personas que no esta-
mos en una situacién de desastre, desproteccién o abandono,
también son muy importantes los acontecimientos, anécdotas
o situaciones que nos permiten organizar y contextualizar en
funcién del tiempo.

La narracién ha sido utilizada con diferentes fines: para con-
vencer, persuadir, ilustrar, entre otros; pero en particular, nos
interesa incorporarla de manera central en el proceso educativo
para la construccién del aprendizaje.
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Desde tiempos inmemoriales, el cuento, un tipo singular de
la narracién, ha sido utilizado para interesar a los nifios en la
importancia del buen comportamiento. Asi, como las historias
y narraciones sobre diversos acontecimientos fantasticos salva-
ron la vida de Shahrasad de la muerte que queria imponerle el
rey Shahriar (Cfr. Las mil y una noches), también las narraciones
pueden ser utilizadas para salvar del tedio y aburrimiento a los
alumnos en las aulas y en la educacién en linea o virtual. Lo an-
terior, no necesariamente para que otros escuchen u observen
los audios o videos que un grupo de alumnos han hecho, lo
cual es loable, sino principalmente para la realizacién o puesta
en practica del proceso de disefio y produccién de narraciones
fundamentalmente digitales, debida a la presencia cotidiana de
las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC).

La estructura que ordena los acontecimientos es la narracién
o relato. Al significar y organizar mediante una secuencia o con-
secucién de hechos le damos sentido al mundo. La estructura o
forma con la que cominmente platicamos un acontecimiento es
a través de una narracién. De hecho, construimos la realidad a
partir de una serie de informaciones y eventos desorganizados,
ante este caos inefable, creamos sentido a través de concatenar
una serie de eventos, priorizar anécdotas o detalles de significa-
cién y conformar una narracién.

Curiosamente, Gabriel Garcia Marquez da cuenta de la im-
portancia de la reconstruccién de un suceso a través del relato
que en un primer momento elabora el ndufrago y con base en el
cual el escritor construye la narracién que refleja o evidencia la
falsedad de la versién oficial que sefnalaba a la tempestad como
la causante del naufragio. Pero a través del desarrollo del relato
del naufrago descubrimos que el origen del desastre fue la carga
indebida de aparatos electrodomésticos: lavadoras, refrigerado-
res, estufas, entre otros.

En la narracién el sujeto le da sentido al mundo, a los acon-
tecimientos, a la realidad de manera global. Piénsese en las
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diferentes interpretaciones y significaciones que estan presen-
tes en las distintas narraciones que, por ejemplo, dos hermanos
comentan respecto a la manera de ser de la abuela.

El Premio Nobel de Quimica de 1981, el polaco Roald Hoff-
mann, relata que cuando era pequefio le impacté la lectura de
la biografia de Marie Curie escrita por su propia hija. Comen-
ta que:

[...] la historia contada por su hija Eva me tocé algo més profundo.
Hasta la fecha recuerdo vivamente la escena donde Pierre y Marie
terminaron la agotadora tarea de aislar una décima de gramo de ra-
dio a partir de una tonelada de pechblenda en bruto. Después de
acostar a sus hijas, regresaron a su laboratorio. En palabras de Eva
(de la traduccién de Vincent Sheean):

Pierre puso la llave en la cerradura. La puerta reching, como lo
habia hecho miles de veces antes, y los dejé entrar a su mundo, a
su sueno.

—iNo enciendas las ldmparas!- dijo Marie en la oscuridad. En-
tonces ella agregd con cierta risa:

—sRecuerdas el dia cuando me dijiste “Quisiera que el radio tu-
viera un hermoso color¢”.

La realidad fue mas conmovedora que el simple deseo de hacia
tanto tiempo. El radio tenia algo mds que un “bonito color”: era es-
pontaneamente luminoso. Y en el sombrio cobertizo, donde, a falta
de armarios, las preciosas particulas descansaban en sus frascos de
fragil cristal sobre tablas o repisas clavadas en las paredes, sus azu-
les contornos fosforescentes destellaban, suspendidos en la noche.

—iMira... Miral...- murmuré la joven mujer.

Ella dio unos pasos hacia adelante, cautelosamente, buscando
y encontrando una silla de paja. Tomé asiento en la oscuridad y el
silencio. Sus rostros voltearon hacia el palido brillo, la misteriosa
fuente de radiacidn, hacia el radio, su radio. Su cuerpo se incliné ha-
cia adelante, su cabeza ansiosa, Marie tenia la misma actitud con la

que, una hora antes, habia estado observando a sus nifias dormidas.
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La mano de su compafiero acariciaba ligeramente su cabello.
Ella recordaria por siempre esta tarde de gusanos de luz, esta

magia (Hoffman y Torrence, 2004, pp. 31-32).

Lalectura de la biografia que relata de manera emotiva la inves-
tigacion cientifica de Marie Curie tiene un impacto importante
en el niflo que posteriormente se convertird en investigador.
Con base en el relato anterior es claro que la narracién es una
estructura que permite impactar en la afectividad, en nuestras
emociones y engarzar contenidos educativos con nuestra sub-
jetividad y generar un aprendizaje significativo.

Por su parte, Gianni Rodari en El libro de los errores a través
del uso de la imaginacién y la creacién de una estructura narra-
tiva intenta que los nifios aprendan ortografia, en donde jugar y
crear situaciones fantdsticas a través de los errores ortograficos
sirven para construir significaciones que involucren las emocio-
nes, los afectos, derivadas del propio error:

Habia una vez un joven que sofiaba con llegar a ser un gran in-
ventor. Estudiaba dia y noche, estudié varios afios, y finalmente
escribié en su diario personal.

“Ya he estudiado bastante. Soy ya un himbestigador, y demos-
traré mi gran valia”

Comenzé de inmediato a hacer experimentos y llegé a inven-
tar los agujeros del queso. Pero pronto supo que ya habian sido
inventados.

Volvié a comenzar desde el principio. Estudiaba manana y tar-
de, estudié muchos meses, y finalmente escribié en su diario:

“Ya es suficiente. Ahora soy de verdad un investigador. El mun-
do vera lo que soy capaz de hacer”.

Y en efecto el mundo pudo ver: invent6 los agujeros en el para-
guas y fue el hazmerreir de todos.

Pero él no se desanimé, volvié sobre los libros, rehizo experi-

mentos tras experimentos y finalmente escribié en su diario:
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“Bien, ahora estoy seguro de no equivocarme. Ahora soy un in-
vestigador en serio”.

En cambio era ahora un investigador con una pequena falta.
Inventd una nave que viajaba impulsada por la pintura de pastel,
costaba demasiado y coloreaba todo el mar.

—No me detendré por ello- se dijo el buen joven, que ya comen-
zaba a tener canas.

Estudid, estudié y estudié tanto que llegé a ser un investigador
con todas las letras en su puesto, y asi pudo inventar lo que quiso.
Inventé un vehiculo para viajar a la Luna, un tren que sélo consu-
mia un grano de arroz cada mil kilémetros, los zapatos que no se
gastan nunca, y muchas otras cosas.

Pero el sistema de llegar a ser investigadores y cientificos sin
cometer errores no llegd a inventarlo ni siquiera él, y tal vez no lo

invente nadie nunca (Rodari, 2003, pp. 59-60).

La narracién anterior, titulada “El gran inventor”, nos muestra
cémo a partir de un error ortografico o una serie de errores, el
alumno, el docente o ambos pueden aprovechar dicho lapsus
como disparador de la imaginacion.

Frecuentemente en el proceso educativo, el error es senala-
do como una deficiencia, una carencia, de la cual no se puede
sacar partido. El manejo de la fantasia y la imaginacién que des-
pliega el trabajo pedagdgico de Rodari, nos muestra que existen
infinitos caminos para aprender utilizando nuestra capacidad
imaginaria y que incluso de los errores se puede aprender. En
lugar de torturarnos y menospreciarnos con ellos, podemos
crear una historia, cuento o narracién que explique, que ubique
las consecuencias del mismo. sQué puede suceder de manera
imaginaria si escribo la palabra libro con “V”¢ Se podria pensar
en que serfa un libro del cual se le desprenderian muy fécil-
mente sus hojas, pues el lomo no estaria sélidamente unido,
integrado. Igual serfa tan chiquito que sus paginas y letras no
podriamos leerlas ni con un microscopio. Como sefiala Coll:
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La informacidn se convierte en conocimiento y el acceso a la in-
formacién da lugar al aprendizaje cuando actuamos sobre ella, la
procesamos, la organizamos, nos la apropiamos, la utilizamos y
la confrontamos con otras; en suma, cuando somos capaces de

darle significado y sentido (2005, p. 8).

El aprendizaje se da a través de una exploracién activa, de un
proceso en donde se ejercita la reestructuracién y articulacién
del conocimiento. Surge, entre otras como resultado de una in-
mersién en las diversas opciones o caminos que nos proveen
las diferentes e infinitas posibilidades imaginarias para crear
una narracién hilvanando acontecimientos y creando nexos
que articulan el contenido a desarrollar en la narracién.

Una forma de favorecer o fomentar la creacién o inven-
cién de una narracién es el plantear los pares opuestos que
sefiala Egan (Cfr. 1994). Si queremos trabajar por ejemplo la im-
portancia de las TIC, podriamos plantear en una narracién la
inexistencia de las mismas y sus consecuencias, es decir, con-
vertir Jo habitual en extrafio.

Con base en lo senalado anteriormente, se puede afirmar
que, aprendo cuando:

e Lainformacién la puedo articular con mi vida, con lo que
me gusta, con lo que no me gusta, con lo que siento, es
decir, cuando puedo crear una significacién singular, sub-
jetiva, que se encarna en mi.

e Transformo el contenido a través de mi creacién y cons-
truccién de sentido en algo resignificado, reestructurado.

e Plasmo en personajes y situaciones o acontecimientos el
contenido, cuando les doy vida a través de la ficcion.

e Incorporo los sentimientos, las emociones, cuando mi
estado de dnimo no es de indiferencia o apatia, sino que
por el contrario me involucro y hay interés y entusias-
mo por aprender.
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e Existe accién: Los estudiantes producen sus propias narra-
ciones audiovisuales o exclusivamente sonoras o visuales.
Son ellos los que generan sentido, significaciones.

* Represento, acttio, explico de nuevo lo que he aprendido.

e Soy capaz de construir, crear, inventar, imaginar una his-
toria o narracion.

Como sefalan Pozo y Monereo: “No se trata ya de que la en-
seflanza proporcione a los alumnos conocimientos como si
fueran verdades acabadas, sino que les ayude a construir su
propio punto de vista, su verdad particular a partir de tantas
verdades parciales” (2009, p. 17).
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CAPITULO III.
EL APRENDIZAJE Y LA AFECTIVIDAD

E n la institucién escolar se promueve un pensamiento racio-
nal de manera fundamental en detrimento de la afectividad.
Se considera que el conocimiento se construye exclusivamente
con elementos racionales, con participacién de la l6gica. Una
visién positivista subsiste hoy en dfa, en torno a como se mira
el proceso de aprendizaje.

El sujeto no puede estar exento o aislado de sus afectos,
emociones. Necesariamente siente y piensa a la vez, no es una
maéquina de procesamiento de datos racionales exclusivamente.
Por lo tanto, es imposible concebir al aprendizaje de manera in-
dependiente de la imaginacién, éste requiere necesariamente de
su participacion activa, de incorporar de manera central sus po-
sibilidades que permiten infinitas maneras de unir los opuestos,
separar lo inseparable, articular lo desconocido o no significado.

[...] si uno no sintiera nada, no podria aprender ni comprender
nada; y por eso cuando uno piensa (theorei) es al mismo tiem-
po (ama) necesario contemplar (theorein) algin fantasma, pues los
fantasmas son como las sensaciones, pero sin materia. Y la imagi-
nacién es otra cosa que la afirmacién y la negacién (Castoriadis,

1998, p. 153).

Retomo de Pérez y Bautista su nocién de aprendizaje, de tal
modo que aprender es: “favorecer el desarrollo de un mayor nu-
mero de representaciones, unas cientificas y otras no tanto, y
fomentar nuevas organizaciones jerdrquicas entre estas distintas
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representaciones” (2009, p. 152). Para construir aprendizaje es
imprescindible que el sujeto se represente de manera singular
el contenido, la idea, es necesario significar y re-significar de
manera subjetiva apropidndose del conocimiento.

Castoriadis explica que el enlace entre las representaciones
que surgen a partir del uso de la imaginacién radical, se hace
de modo indefinido, lo cual significa que no podemos saber o
pronosticar lo que las va articular, la significacién que va a sur-
gir por ejemplo al pensar en las significaciones de la violencia
o la exclusion.

La facultad imaginativa nos permite anticipar una situacién
hipotética, representarnos la consecuencia de unir dos concep-
tos, situaciones, objetos o atributos, por mas contradictorio
que esto pueda parecer a la l6gica racional.

La memoria estd relacionada con la afectividad puesto
que el alumno al explorar diferentes posibilidades para ge-
nerar una estructura narrativa relacionada con el contenido
educativo que serd el centro o eje de la historia, articula de
manera muy especifica o muy directa las emociones con el co-
nocimiento racional. Se logra entonces hacer una imbricacién
de lo racional con lo afectivo y esto tiene repercusiones en la
memoria, en el recuerdo de lo que hemos encarnado como con-
secuencia del conocimiento afectivo.

Los psicélogos plantean la importancia de la memoria cen-
trada en el propio sujeto, me parece que desde ese punto de
vista, es muy importante el proceso de construccién del co-
nocimiento que se genera en los diversos ensayos o esfuerzos
por elaborar una narracién que tenga como eje o sustancia el
contenido educativo y cuya caracteristica indispensable es que
sea trabajado de una manera lddica, interesante, siguiendo la
estructura narrativa convencional, de planteamiento, desarro-
llo, climax y desenlace.

Rodari plantea que existe la idea errénea de que ser escri-
tor es privilegio de unos pocos, pero a través de su experiencia,
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una serie de précticas y ejercicios fantdsticos, que asi llama por
tener como herramienta la imaginacién, al trabajar la fantasia
en narraciones creadas por nifos de parvulario, comprueba y
muestra que todos tenemos la facultad de elaborar narraciones,
inventar historias e imaginar, que nos caracteriza como seres
humanos y nos permite confeccionar mundos inexistentes.

Independiente que se reconozca o se niegue la influen-
cia de la afectividad en el proceso de construccién del saber,
ésta repercute en el interés y la actitud que tiene el estudiante
frente al conocimiento y en el autoconcepto que tiene sobre si
mismo. De tal manera que, dicho proceso requiere también de
un estado afectivo especifico, que propicie la reflexién y la in-
tegracién de nuevos saberes, a través de la reestructuracién del
cumulo de conocimientos y experiencias previas a la adquisi-
cién del nuevo conocimiento.
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CAPITULO IV.
USOS DE LA NARRACION
EN EL AULA UNIVERSITARIA

A continuacién se relatan algunas experiencias que sur-
gieron con la finalidad de llevar a la practica el ejercicio
deliberado de la imaginacién radical para el aprendizaje en el
aula universitaria. Dichas actividades fueron realizadas con y
por estudiantes de quinto semestre de las licenciaturas de Psi-
cologia Educativa y Pedagogia de la Universidad Pedagdgica
Nacional (UPN) Ajusco.

Como parte del programa escolar estan una serie de con-
tenidos relativos a la comunicacién: los diversos lenguajes, las
imagenes sonoras, el uso de las tecnologias de la informacién y
la comunicacién (TIC) en la educacidn, el lenguaje de las image-
nes fijas y en movimiento, entre otros.

Particularmente les pido a los estudiantes que utilicen su ce-
lular —pues casi el 100% de los alumnos cuentan con él- para
la toma de fotografias, video e incluso para grabar sonido y re-
producir musica.

Con base en los contenidos educativos del programa de
estudio, que eligen los alumnos elaboran un guién que les per-
mite planificar la produccién. De manera paralela al avance
de su primera versién de guidn o escaleta, hasta llegar a la ver-
sién definitiva, hago retroalimentacién a su trabajo, sobre todo
centrada en la estructura narrativa, debido a que generalmente
nos encontramos con una idea prejuiciada de los alumnos que
conciben al material educativo o pedagdgico como un material
que de manera lineal y discursiva plantea un contenido. Es un
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arduo, fructifero y enriquecedor trabajo de acompafiamiento y
supervision.

Gracias a la labor realizada con distintos grupos de las licen-
ciaturas en Pedagogia y Psicologia Educativa de la UPN Ajusco,
a lo largo de los afios, he encontrado que en el proceso de
creacién de narraciones educativas se pueden identificar y ca-
racterizar cuatro fases que a continuacién se describen:

FASE ESTEREOTIPADA

A los alumnos les cuesta un poco de trabajo romper con la idea
tradicional de lo pedagdgico, a la que anteriormente se hace alu-
sién, y concebir al material o programa educativo como aquel
que incluya de manera esencial y deliberada a la imaginacién.

Se tiene una visién estereotipada de lo que es un material
educativo tradicional, saturado de texto o voz, donde se enun-
cia y se explica, se dan contenidos tedricos; o por el contrario,
se piensa en un material lddico en el que sélo se disfruta de la
imagen, el sonido o0 ambos, que de manera muy indirecta o im-
plicita maneja un contenido educativo o teérico.

Existen diferencias sustanciales entre el género de ficcién y
el tradicional material educativo, que se ha caracterizado por
ser lineal, aburrido y por excluir la tensién o la trama a través
de la narracién, elementos que se encuentran presentes en los
primeros borradores de guién de los alumnos. La imaginacién
se ha desterrado, se ha excluido y sélo se piensa en ella en el
ambito de las artes.

FASE DE TRANSICION

En ésta inicia la comprensién de que el proceso de construccién
de conocimiento requiere incluir aspectos cognitivos y afecti-
vos, en donde es indispensable articular el contenido educativo
a trabajar con aspectos afectivos, sensoriales que permitan al
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sujeto o equipo creador, asi como a su posterior pablico o audi-
torio educativo captar ese intrincado sentido.

Asi de esa fase inicial, contradictoria, marcada por plantea-
mientos o concepciones opuestas, por intermediacién de la
presencia de la afectividad, la cual frecuentemente en el ambito
educativo brilla por su ausencia, debido a que: “El modelo do-
minante y los programas de investigacién con él relacionados
han tendido a suprimir los aspectos afectivos del aprendizaje”
(Egan, 1994, p. 45) se pasa a la incorporacién paulatina de lo
afectivo y al despliegue de la capacidad imaginaria.

Emergen anécdotas curiosas, simpaticas, cémicas, doloro-
sas que permiten vislumbrar una posible historia o narracién
a desarrollar. Los integrantes de los equipos se relajan un poco
y se vuelven menos inflexibles para poder asumir el proceso
creador como un espacio para el disfrute narrativo e imaginati-
vo de la construccion del conocimiento.

FASE DE EJERCITACION O EXPLORACION

Las narraciones abordan como trama articuladora cuestiones
afectivas. La imaginacién colectiva se evidencia, el equipo ne-
gocia, se descentra y produce de manera mds enriquecida una
narracién cargada de aspectos subjetivos, de caracterizacién de
personajes, de lugares y contextos significativos, entre otros.

Los docentes que nos damos a la tarea de propiciar la ela-
boracién y creacién por parte de los alumnos de narraciones
digitales sobre los contenidos educativos, tenemos que saber
que comutnmente nos enfrentaremos a una visién estereotipada
de los alumnos, que poco a poco iremos modificando a partir de
nuestras intervenciones. A través del didlogo, con sugerencias y
recomendaciones en torno al guidn, previo a la fase de produc-
cién, los alumnos pueden generar una narracién que articule el
material elegido con una historia inventada, fantastica que gire
en torno al contenido.
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FASE DE COMBINACION O DESCUBRIMIENTO

En ésta ya los alumnos han creado la idea articuladora entre el
contenido del programa de estudios y la narracién que tomara
vida a través de los personajes, sus caracteristicas, lo que les
sucede, el conflicto y su desenlace. Aunque también recurren
a la propuesta de un final que tenga que construir o crear el
receptor, puesto que son conscientes de que en ocasiones eli-
minarlo y proponerle al receptor que lo termine puede ser un
buen pretexto para la reflexién. En esta etapa descubren sus
habilidades o potencialidades creativas relativas a la videogra-
bacion, la actuacidn, la escritura, entre otras.

FASE DE SOCIALIZACION

Esta es una fase muy importante, pues la idea es no centrar en el
profesor el trabajo educativo, sino que los alumnos compartan
con los otros sus respectivos trabajos. Igualmente sirve para des-
centrar la interpretacién y significacién. Al socializar y presentar
al grupo su trabajo, los estudiantes descubren como tenemos
una mirada sesgada, como hay diferentes maneras de interpre-
tar, algunas que quiza jamds hubiéramos imaginado.

CONSTRUCCION DE SIGNIFICACIONES

Cabe mencionar la importancia del manejo adecuado del tridngu-
lo interactivo o didactico que sefiala Coll, el cual esta constituido
por el contenido y la actividad instruccional, en donde: “el es-
quema pone el acento en las relaciones que se establecen entre
ellos en el transcurso de las actividades que profesores y alum-
nos realizan conjuntamente en torno a determinados contenidos
o tareas” (2005, p. 6).

Los alumnos tienen que pensar en diversas, mdaltiples, infi-
nitas maneras para presentar y articular un contenido. 5Cémo

30



amalgamarlo a través de una narracién que resulte interesan-
te, que incluya el conflicto¢ Dicho proceso es el que genera la
construccién del conocimiento, porque el alumno de manera
individual y colectiva tiene que darse a la tarea de crear a par-
tir de lo que sabe. Debe inventar una narracién que se estructure
con base en la importancia del tépico a abordar, en su trascen-
dencia, por ejemplo lo que su inexistencia generaria, lo que
sucederia como consecuencia de ello. A través de la imagi-
nacién el alumno o equipo de alumnos, van a cubrir lagunas,
llenar huecos, van a crear nexos, a imaginar los motivos que
explicaran lo acontecido en la narracién. La historia de ficcién
al articular el contenido cognitivo con el afectivo va a produ-
cir el aprendizaje.

Por otro lado, en una época en que la recepcién e interpre-
tacién de diversos materiales y contenidos se da en solitario,
es importante fomentar la discusién y reflexién grupal, particu-
larmente en los estudiantes de las licenciaturas en Pedagogia
y en Psicologia Educativa, por el impacto que ello tiene en su
ambito laboral.

El aprendizaje se da a través de una exploracion, una puesta
en practica de los conocimientos adquiridos y su incorpora-
cién de forma integral en la construccién de una narracién.

Los estilos de aprendizaje tradicional tienden a excluir a
la imaginacién del proceso, a limitar su funcionamiento bajo
criterios o limites establecidos o prefijados. A diferencia de lo
anterior, los estudiantes producen sus propias narraciones au-
diovisuales, sonoras o visuales exclusivamente.

La propuesta de trabajar la narracién implica incorporar a la
imaginacién y sus efectos en un aprendizaje a través de la ac-
cién. El objetivo primario no es desarrollar habilidades técnicas
—uso de la videocdmara, de la cdmara del celular, manejo téc-
nico de programas de edicién—, sino estimular la imaginacién
para la creacién de narraciones y promover la reflexién. Esto
implica que los estudiantes representen, actien, expliquen de
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nuevo lo que han aprendido y aprendieron al construir, crear,
inventar, imaginar una historia, una narracién.

32



CAPITULO V.
LA CREACION DE NARRACIONES DIGITALES

Hacer las imdgenes y relatos todavia no contados.
3Cdmo son esos relatosé

Todavia no los hemos contado.

La posibilidad es la comunicacion.

Omar Rincon

s un hecho innegable que actualmente mediante el uso de

las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC)
los j6venes son productores y creadores de sus mensajes. Dicha
capacidad plasmada a través de su uso en diversas produccio-
nes digitales es lo que Castells denomina autocomunicacién de
masas (2009). Las narraciones digitales de los estudiantes uni-
versitarios son un medio basico de comunicacién indispensable
para expresar sus puntos de vista y establecer contacto con los
otros de manera no presencial, en su vida cotidiana, lo cual es
fundamental para su participacién social y politica, en una épo-
ca caracterizada por la interminable e instantdnea produccién y
difusién de mensajes de diversa indole.

No obstante lo anterior, pareciera que en el aula dicha fun-
cién comunicativa y productora de mensajes no existiera. La
cualidad o atributo de los estudiantes universitarios de ser pro-
ductores, es negada o al menos desconocida y por consecuencia,
no es propiciada por el docente y menos atn por la propia ins-
titucidén educativa, pues en términos generales la enseflanza
universitaria sigue, como sefiala Pozo (Cfr. 2009), centrada en la
palabra, en el discurso verbal.
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La invencién de una narracién es una forma de otorgar sen-
tido a través del ejercicio intencional de la imaginacién, la cual
cubre lagunas o ausencias para articular diversos contenidos
que se plasman en la conformacién de una estructura organi-
zativa original plena de significado. De ahi la importancia y
trascendencia de la creacién de una narracién que incorpore
cierto contenido especifico del programa de estudio y que de
manera libre los estudiantes puedan plasmar en una produc-
cién digital concreta.

Es importante dimensionar el papel de la narracidn, es decir,
de la creacién de sentido que los alumnos van conformando,
construyendo, a partir de la imaginacién singular de cada uno
de los participantes en articulacién con la colectiva, es decir, del
trabajo en equipo.

La narracién digital a la que se hace alusién, consiste en
generar una produccién digital, ya sea una foto-secuencia, gra-
bacién sonora (la cual puede ser un audio-cuento, radionovela,
radio-reportaje o radio-noticiario, entre otros) o la realizacién
de una produccién audiovisual o video, cuya duracién general-
mente fluctia entre 3 y 10 minutos maximo.

El interés se centra en la reflexion sobre los modos de apro-
piacién del conocimiento a través del uso de las TIC, en donde se
combinan de manera imbricada la razén y la subjetividad, don-
de tienen un lugar privilegiado las vivencias de los estudiantes,
sus preocupaciones, sus esperanzas, sus deseos, sus fantasias.
Este entramado de significaciones estd la base de la creacién de
sentido, y por ende, la construccién del aprendizaje.

La propuesta pedagdgica que se sostiene consiste en transi-
tar de la centralidad de la palabra del profesor a la experiencia
de la autocomunicacién en el aula por parte de los alumnos.
Reside en impulsar la transformacién de los estudiantes uni-
versitarios en productores, en autocomunicadores en el aula, a
través del disefio por parte del docente de actividades que in-
tersecten los contenidos del programa de estudios con el uso de
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las TIC para la creacién de narraciones digitales. Cabe resaltar,
que para la invencién de narraciones en un primer momento
los estudiantes conformados en equipos de trabajo elaboran
una escaleta o guién, en donde se sefiala de manera porme-
norizada los acontecimientos que constituyen la narracién, en
donde se incluyen: encuadres, musica, locuciones, entre otros.

La creacidn colectiva requiere de procesos de reflexién tanto
intersubjetivos, es decir, con los otros sujetos o compafieros de
equipo de trabajo e intrasubjetivos con uno mismo, que favo-
recen la construccién del conocimiento en donde la capacidad
imaginaria tanto singular como colectiva a través del trabajo
grupal se pone en juego.

Existe una imagen tradicional del docente que nos ha
marcado en términos de guiar demasiado el proceso de apren-
dizaje, en donde es dificil aceptar que nuestro lugar no es el de
producir los materiales. En esta visién de ser el centro del cono-
cimiento no tiene cabida la propuesta del alumno como eje de
su aprendizaje a través del ejercicio de la autocomunicacién en
el aula, es decir, a través de la produccién de narraciones digita-
les, cuyo proceso creativo es el eje del aprendizaje.

La propuesta pedagdgica radica en que el docente de mane-
ra premeditada, después de programar y especificar la tarea o
disefio de produccién narrativa que tiene que realizar el grupo
en su totalidad, a partir de la conformacién de equipos de traba-
jo en funcién del nimero de integrantes del grupo, se restrinja
o cifa a tener un papel exclusivo de guia para la retroalimenta-
cién con cada uno de los equipos de trabajo en la planeacién y
elaboracién del guién. Es fundamental tener claro que el pro-
fesor de manera consciente, reflexiva y deliberada tendrd un
papel secundario, relegado en cuanto a no dirigir el contenido
del guidn y respetar el trabajo del grupo, sélo explicar que es
indispensable construir una historia o narracién que articule las
diversas partes del contenido educativo a trabajar.
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Un aspecto importante es que se requiere de la elaboracién
de un guidn por parte de los estudiantes, que esté sustentado
en la planificacién y disefio argumentado en la comunicacién
sonora, visual o audiovisual, segun el caso. De lo contrario, no
habria un trabajo planificado y reflexivo en torno al contenido
de la narracién digital.

Esta propuesta se basa en la diferencia que existe en lo que
Pozo (2009) expresa entre saber decir y saber hacer. La creacién
de una narracién digital estd ubicada en el saber hacer, implica
el proceso interno de articular a través de la imaginacién una
serie de conocimientos y contenidos que van a constituirse pos-
teriormente en una narracién. En la invencién de la narracién
digital estd presente el saber decir, pero un saber decir distin-
to plasmado en imdgenes o sonoridades o su combinacién que
implica necesariamente la incorporacién de lo subjetivo de ma-
nera intencional, de los afectos y emociones de los sujetos, en
estrecha relacién con lo social, debido a que dichas produccio-
nes son planeadas para ser producidas por equipos de trabajo.
Igualmente “el hacer” estd indivisiblemente unido al proceso
que implica generar con un cierto contenido temdtico una na-
rracién digital original (sea sonora, foto-secuencia o video). La
creacién de narraciones digitales esta sustentada en el aprendi-
Zaje comprensivo.

“Comprender es en cierto modo traducir algo a tus propias
palabras, a tus propias ideas” (Pozo y Pérez, 2009, p. 34), por
lo que transformar los conceptos o ideas a representaciones
visuales, sonoras o la conjuncién de ambas en la creacién de
narraciones digitales promueve la construccién del aprendizaje.

Si queremos que los alumnos puedan gestionar su propio cono-
cimiento, debemos ir haciéndolos cada vez mds auténomos en la
toma de decisiones sobre su aprendizaje, de forma que [...] sean
capaces de planificar, supervisar y evaluar el despliegue de sus pro-

pios conocimientos (Pozo y Mateos, 2009, p. 63).
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Con base en lo anterior, la presentacién de las narraciones
digitales se hace frente al grupo reunido en su totalidad. Son
analizadas y evaluadas de manera critica por todos los inte-
grantes del grupo que no participaron en la produccién. Es
decir, en un primer momento, por quienes fueron espectadores
y en un segundo momento por quienes fueron los creadores y
productores de dicha narracién.

Lo anterior, con la finalidad de que los creadores del material
digital no influyan en la recepcién e interpretacién de la narra-
cién. La discusién colectiva, posterior a la produccién tiene un
papel fundamental para la reflexién y evaluacién critica de las
narraciones digitales, ya que los alumnos asumen un papel cen-
tral en dicha tarea.

“Si queremos que los alumnos tengan autonomia y control
sobre su propio aprendizaje, nosotros, como profesores, de-
bemos perder buena parte del control” (Pozo y Mateos, 2009,
p. 64). Es imprescindible que rompamos con la jerarquia tra-
dicionalmente establecida de lo que se hace en una institucién
educativa y de lo que es ser docente, para convertirnos en guias,
en coordinadores de un proceso donde el alumno es el centro de
la construccion del saber.

Al elaborar una narracién con base en un contenido edu-
cativo e incorporar lo afectivo se transforma el mismo sujeto,
puesto que el proceso creador, de idear caminos y formas po-
sibles para articular el contenido con ayuda de las emociones,
genera en la subjetividad una significacién profunda y una hue-
[la permanente.
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CAPITULO VI.
REFLEXIONES FINALES

No hay una sola forma, hay mdltiples e infinitas maneras posi-
bles en que los sujetos podemos generar narraciones con base
en diversos contenidos educativos. La intencién de este texto
no es comunicar recetas, sino promover la reflexién respecto a
la importancia de la imaginacién y la narracién en la construc-
cién del conocimiento.

En las paginas anteriores se ha fundamentado la relevan-
cia de la imaginacién a la vez que se ha pretendido generar una
reflexién acompanada del lector para elucidar cémo invariable-
mente todos los seres humanos hacemos uso de la imaginacién
para anticiparnos a los hechos, representarnos situaciones y
objetos posibles, crear ilusoriamente objetos inexistentes; todo
ello a partir de su potencia creadora.

Si bien en este texto se relatan las experiencias educativas
con estudiantes universitarios, es cuestién de que cada docen-
te, conforme su grado escolar, poblacién y contexto en el que
trabaja, disefle su propia estrategia educativa, donde ineludi-
blemente la imaginacién de los alumnos, ademds de la propia,
ocupe un lugar protagénico. También es muy importante la
imaginacién del profesor: idear, representar otras formas y ma-
neras de trabajar en donde la clave es aprovechar la capacidad
imaginaria de los alumnos, la cual siempre esta presente en el
proceso educativo, pero en ocasiones de manera marginada.
La propuesta es invertir esto, en beneficio de la construccién
del conocimiento: en lugar de mantenerla al margen, de repri-
mirla, convertirla en una herramienta de aprendizaje.
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A pesar de las formas de aprendizaje instituidas es posi-
ble generar cambios y practicas instituyentes que conviertan
el proceso de aprendizaje en un ejercicio imaginativo y ladico
con ayuda de las tecnologias de la informacién y la comunica-
cién (TIC).

Los docentes tenemos que descolocarnos del lugar institui-
do de saber-poder para convertirnos en guias, en promotores
y coordinadores “liberales” del aprendizaje auténomo de los
alumnos, en donde el papel activo lo tienen éstos, quienes seran
autogestores de su propio aprendizaje, cuyo recorrido particu-
lar para construir éste, serd aquel que de manera singular y en
relacién con la subjetividad colectiva del equipo de trabajo se
plasme en sus producciones digitales. Estas a manera de narra-
ciones tienen un papel central en la creacién de significaciones
indispensable para la construccién del conocimiento.

El proceso de retroalimentacién entre los estudiantes, tan-
to al interior del propio grupo como al exterior —a través de
la participacién en diversos tipos de eventos— es fundamental
para la expresién y discusién de sus distintos puntos de vis-
ta, de sus mdultiples miradas y perspectivas que enriquecen el
aprendizaje grupal. Este ejercicio de la intersubjetividad per-
mite descubrir, expresar, reflexionar, enriquecer la capacidad
creativa de los estudiantes y sus infinitas manifestaciones que
se plasman en la narracién de ficcién. Esta, a su vez, se mate-
rializa al ser producida, adquiere forma y existencia a través
de representaciones tangibles, en sus distintas modalidades, de
narracién digital de ficcién: sonora, visual o audiovisual; me-
diante la utilizacién cotidiana, intensiva y extensiva de las TIC,
en particular de su celular.

El hecho de plasmar en una narracién digital de ficcién la
manera especifica en la cual el equipo de trabajo ha articula-
do el contenido educativo, a partir de una serie de elementos
diversos recuperados de su historia personal y colectiva: vi-
vencias, anécdotas, relatos, programas de televisién, videos,
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peliculas, suefios, deseos, entre otros es central para la construc-
cién del conocimiento por generar un impacto en la memoria
de indole subjetivo.

Los recursos y elementos anteriormente mencionados son
lo que Vigotksky (Cfr. 2003) sefiala como aquellos que articu-
lados con la imaginacién creadora generan en los estudiantes,
que se han dado a la tarea de inventar y dar vida a una narra-
cién, a través incluso de la negociacién de significados con sus
companeros, una huella en la memoria. La cual se origina de-
bido al proceso de imaginar y crear al articular los significados
con el contenido educativo a transformar en una narracién de
ficcién digital. Dicho contenido educativo es modificado y resig-
nificado a nivel individual y colectivo, esto Gltimo es resultado
de la negociacién respecto de las diversas historias que surgen
en el equipo, en donde necesariamente tienen que discutir, re-
flexionar y acordar para decidir la versién final del guién para
su elaboracién. Aunado a lo anterior, la produccién implica el
que los propios estudiantes se organicen para participar como
actores, camarografos, musicalizadores, escendgrafos y otras
funciones mds necesarias para realizar la representacién para
su grabacién en audio, video o audiovisual; lo que permite no
s6lo una resignificacién del contenido educativo a nivel inte-
rior, ocasionado por la creacién de la estructura narrativa de
ficcidn, sino que también plasmen de manera concreta su pro-
duccién. La grabacién de dicha representacién permite que
puedan darlo a conocer a otros, ingresarlo a internert y “com-
partirlo”, generando un impacto social que excede el espacio
del aula universitaria.

Es relevante impulsar los procesos de creacidn, es decir, la
incorporacién de la imaginacién como un elemento vital en
las producciones de los estudiantes y reconocer que la cons-
truccién del aprendizaje requiere indispensablemente de la
presencia de la imaginacién como fuerza motora que impulse
la invencién de narraciones.
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La creacién de narraciones digitales potencia nuevas for-
mas de ver, ofr, leer, escribir, significar, interrelacionar y sobre
todo, de tener conciencia de la capacidad de creacién que le es
inherente a todo ser humano y que no es atributo exclusivo de
los tradicionalmente llamados “artistas”.

Los estudiantes universitarios se han apropiado e incorpo-
rado las TIC, lo demuestran en el uso que hacen de éstas en sus
diversas narraciones digitales: fotograficas, sonoras y audiovi-
suales, de las cuales se sienten muy satisfechos debido a que
tienen una doble funcién: aprendizaje y diversion.

Igualmente, es importante expresar que la creacién de na-
rraciones digitales para la construccién del aprendizaje implica
una nueva forma de concebir el conocimiento, como acertada-
mente argumentan Pozo y Mateos (2009). Ahora los alumnos
son los gestores de su aprendizaje, en un proceso intrasubjeti-
vo e intersubejtivo, donde éste tltimo tiene un papel central,
al propiciar el compartir significaciones y descolocar al sujeto
de su lugar Gnico en la conformacién de sentido. En ésta re-
salta la singularidad de sus creaciones narrativas, en las cuales
evidentemente no hay un resultado tnico, homogéneo al cual
tengan que llegar de manera irremediable.

Finalmente, la necesidad de no perpetuar los modelos y
roles educativos institucionales para gestar propuestas educati-
vas que respondan a las caracteristicas, necesidades e intereses
de los alumnos nos lleva a trazar nuevos caminos con base en
nuestra cultura, especificidades y diferencias que nos son in-
herentes y que requieren de la creacién humana: “no es lo que
existe, sino lo que podria y deberia existir, lo que necesita de
nosotros” (Castoriadis, 1989, p. 99).
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